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Las tensiones arte/mercado
en la Argentina contemporanea

Entrevista a Lucas Rubinich,
por Pablo Seman y Cecilia Ferraudi Curto*

RESUMEN: En esta charla, Lucas Rubinich explora los modos en que las di-
ferentes practicas artisticas se reconfiguran en las Gltimas décadas. Su ana-
lisis se centra especialmente en las artes visuales y la literatura. Segin su
perspectiva, las transformaciones recientes combinan tendencias diferentes.
Por un lado, Rubinich enfatiza los procesos de concentracién del mercado
editorial y distanciamiento de los mediadores culturales respecto del campo
artistico. Por otro lado, su anilisis da cuenta de la emergencia de diferentes
estrategias para vivir del arte (y su éxito relativo) asociadas a las variadas
redes de circulacién de los productos artisticos, a los procesos de validacion
local e internacional de las obras y a los esfuerzos por la formacién de un
mercado local.

ABSTRACT: In this conversation, Lucas Rubinich explores the ways in
which different artistic practices have been reshaped during the last decades.
His analysis is focused on visual arts and literature. According to his
perspective, recent transformations combine different trends. On the one
hand, Rubinich emphasizes the concentration of the editorial market and
the growing distance between cultural mediators and artists. On the other
hand, his analysis shows the emergence of different strategies to make art
one’s living, according to various circulation networks, local and
international processes of validation and efforts to form a local market.
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ablo Seman (PS): La idea de los primeros tres ntimeros de Ensambles es abor-

dar la pregunta por las transformaciones que hubieran ocurrido en América

Latina en los Gltimos diez, quince afios en diversos planos: social, cultural,
politico. Este niimero estd dedicado a la cultura. Después hablaremos sobre la escena
de las artes visuales como un caso especifico, pero me gustaria iniciar con una pre-
gunta mas general: ¢para vos qué cambios ha habido en los tltimos (pongamosle)
quince afios en el plano de la cultura en general?

Lucas Rubinich (LR): En el libro que compilamos con Paula Miguel [o1 10 Crea-
tividad, economia y cultura en la ciudad de Buenos Aires 2001-2010], muchos articulos
dan cuenta de procesos de transformacién estructural fuerte. En algunos casos es-
pecificos, como el de la literatura, vemos que las viejas editoriales pierden la capa-
cidad que tenian en otro momento; cambian los tipos de lectores de los sesenta,
setenta; y se da el proceso de transformacién internacional donde las editoriales
multinacionales muchas veces compran editoriales nacionales y tienen una presen-
cia importante en el mercado local. Ediciones de la Flor sigue funcionando, pero la
mitica Sudamericana del boom ya es una editorial internacional. La presencia de Pla-
neta marca muy fuerte la cuestion de las editoriales en general pero también de la
literatura en particular. Sudamericana, aunque puede dedicarse a ciertas cosas mas
especificamente culturales, estd muy ligada a estrategias de mercado. Yo creo que
hay cambios muy significativos. Hay cambios estructurales: se reorganiza el mundo
académico, se reorganiza el mundo de la literatura, se reorganiza el mundo de las
artes visuales que siempre fue un mundo mas complejo. Pero lo que nosotros mi-
rabamos como distintivo era que en el marco de estas reorganizaciones muchos de
los nichos particulares de la cultura daban la pelea tratando de inventar algunas ins-
tituciones que pudieran subsanar la ausencia de esas editoriales mas cercanas, mas
de confianza de un autor.

En las memorias de Jorge Alvarez puede verse que la editorial Jorge Alvarez era
una empresa comercial que tenia una presencia importante y seguramente hacia
negocios buenos. Pero lo cierto es que los hacia con una zona que se prestigiaba
en el campo cultural y que a la vez como parte de esa zona habia un ptiblico de cla-
ses medias urbanas dispuestas a consumir lo que esa zona producia. El duefio de
la editorial era un agente cultural mas de esa zona y ademas también lograba alguna
repercusién internacional con algunos de sus libros siendo local. Otra persona del
mundo de la edicién, como Daniel Divinski era un elemento que directamente con-
formaba el universo de esa zona. Con mas o menos presencia siempre hay en las
zonas dinamicas y prestigiadas del campo cultural, personas o empresas que par-
ticipan como agentes relevantes de un proceso cultural. En el caso del arte contem-
poraneo recientemente se puede mencionar a la galeria Ruth Benzacar como un
ejemplo de esa situacion. En todos los momentos hay actores que desempefian este
papel.

En el 70, después del Di Tella, hubo varias galerias que fueron actores signifi-
cativos del mundo cultural. En estos casos no se trata de empresas lejanas que con-
tratan una especie de mediador que podia relacionarse con los artistas sino que los
mismos duefios de las galerias o los mismos duefios de las editoriales tenian una
relacién bastante cercana con sus mundos culturales particulares. Entonces, no
digo que sea ni mejor ni peor pero si son cambios significativos. Y vimos entonces
que, como manera de suplir esas distancias, en el caso especifico de la literatura,
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muchos de los escritores jovenes crearon no sélo espacios de debate y de discusion
sino que también fundaron editoriales.

PS: ¢Por ejemplo?

LR: Tempranamente la experiencia mas significativa fue Eloisa Cartonera. Simul-
tineamente y quizas un poco antes muchas editoriales de poesia. El fenémeno de
la poesia es muy particular porque no tiene de hecho un gran publico pero aparecié
una cantidad extraordinaria de productores y de pequeiios publicos que se unian en
torno de la poesia. Ahi fue muy importante tempranamente la revista Diario de Po-
esia y mas tarde la revista...Vox de Bahia Blanca que actualmente es una editorial

PS: ¢Digamos los 9o?

LR: Empieza en los 9o pero sigue después. Se cae Diario de Poesia que es la mas
temprana y surge una cantidad impresionante de pequefas editoriales de poesia
que paraddjicamente muchas veces tienen subsidios del gobierno municipal (o a
veces del gobierno nacional). Otros lo hicieron mas artesanalmente, mas hippie. Al-
gunos editan fotocopias quiza pero su trabajo tiene alguna significacién en términos
culturales. Para sintetizar, hay un proceso de transformacién “macro” de algunos
actores significativos internacionales, pero a la vez hay como un proceso de demo-
cratizacion en que los actores mismos se ponen a hacer sus propias cosas y encuen-
tran maneras de resolver su situacion, incluso econémicamente... en cierta medida.
En el caso especifico de la narrativa literaria, algunos de ellos tienen cierta voluntad
de relacionarse con el mundo internacional. Entonces en la Feria del Libro los edi-
tores locales conversan con los editores internacionales, tratan de vender sus obras
para que sean traducidas y a veces lo logran.

Algunos de ellos han trabajado como editores de casas multinacionales. En Mon-
dadori, por ejemplo, un escritor sociélogo intenté una estrategia de mercado muy
interesante: la creacién de publico. Entonces convocaron a escritores seleccionados
por temas para que hicieran narraciones cortas. Después armaban una tapa con un
toque medio sensacionalista (por ejemplo, una sobre sexo en la que habia dos chan-
chitos copulando). Pero eran todos autores jovenes de literatura contemporanea que
eran compilados a partir de una apuesta de inserciéon real en el mercado.

PS: Hubo al mismo tiempo dos movimientos: uno de concentraciéon y otro de
democratizacién. Yo agregaria que todo eso redunda en una especie de complejiza-
cién de las escenas culturales que tiene mas pisos y mas densidades.

LR: Totalmente.

PS: Lo que te queria preguntar a partir de eso es qué dinamicas de jerarquizacién
hay desde los pisos mas altos hasta los mas bajos, desde los mas bajos hasta los mas
altos, si estan totalmente alineados o no, o si son escenas que tienen grados de seg-
mentacién...

LR: Estos movimientos complejizan los procesos de jerarquizacién... Por ejem-
plo, en el caso especifico de las artes visuales, existen autores consagrados a nivel
internacional, como Jorge Macchi o Guillermo Kuitca, sus obras circulan en el mer-
cado internacional y son como de otro mundo. Pero también hay una cantidad de
jovenes que hacen arte contemporaneo, que circulan por distintos espacios y hacen
mezclas productivas Algunos tienen un reconocimiento muy alto del sistema de ga-
lerias de arte contemporaneo local, participan en ARTEBA. La fortaleza consagrato-
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ria de estas instituciones es menor a la de las instituciones de otros momentos his-
toricos pero, sin embargo, las jerarquias existen también. Las trayectorias de estos
artistas no estan claramente internacionalizadas pero pueden ser convocados por
ARTEBA para hacer una muestra particular o una galeria los puede llevar a la Bienal
de San Pablo.

En estos circuitos, el reconocimiento es implicito (no siempre esta expresado en
palabras) porque en realidad, si hoy existe alguna instituciéon fundamental de critica
de arte, su tarea no es tanto la critica sino méas bien la difusién de arte. La revista
Ramona, dirigida por Roberto Jacoby, tenia un papel bastante significativo en cuanto
a reflexion y critica pero lo hacia de una manera muy heterodoxa: se elaboraba un
panorama de las muestras de arte contemporaneo, comprendiendo distintos estilos
y lugares; se escribian criticas diferentes, pero creo que la apuesta era consolidar un
campo del arte contemporaneo, dando cuenta de su diversidad y, aunque siempre
hay tomas de partido, no habia explicitamente la voluntad de sostener a un grupo
particular o de reproducir sin mas la legitimacién de los mas consagrados. La con-
sagracion se da mas por otro lado. Los curadores del MALBA pueden tener capaci-
dad de consagrar. Inés Katzenstein, quien ahora dirige la carrera de artes del Di
Tella, fue curadora del MALBA. Si ella organiza una muestra y selecciona artistas,
de alguna manera es consagratorio. Esas consagraciones hacen que ciertos artistas
tengan alguna capacidad de venta en determinado momento.

En sintesis, el escalén seria, después de los internacionales top (y habria que pen-
sar algunos con presencias en espacios no tan significativos del mundo internacio-
nal), un primer nivel de nacionales que tiene un reconocimiento de la comunidad...
Pero mi posibilidad de identificarlos responde a una técnica de “oler el clima” porque
me cuesta encontrar indicadores concretos para decir: jestos son! Son los mas nom-
brados, los que aparecen mas recurrentemente desde hace 8 o 10 afios como figuras
mas significativas en todos los eventos, quienes reciben alguna beca para viajar al
exterior y en definitiva de quienes el mundillo habla. No necesariamente eso signi-
fica muchas veces reconocimiento econdémico, desde ya que no.

PS: ¢Y de qué viven esos artistas?

LR: Algunos cuentan con alguna renta familiar, muchos dan clases... dan talleres,
hacen clinicas de arte y eventualmente venden un cuadro. Entonces cobran
US$50.000 y pueden zafar por un tiempo. Pero esas son ocasiones mas o menos
esporadicas que no a todos les llegan.

PS: Salvo el escaléon de los internacionales, nadie vive de vender sus obras. Sin
embargo hay una dedicacion intensa a las artes visuales.

LR: Eso es muy interesante porque a veces produce situaciones complicadas. En
un momento, un artista puede sentirse una estrella: ARTEBA, varias obras vendidas,
notas de La Nacién... Ahora, ¢cuanto dura eso? Después muchos tienen que rein-
ventarse. Algunos sufren una crisis de sentido. Buscan alternativas: realizar obras
colectivas con otros artistas, trabajar en alguna villa, dar talleres...Otros pueden tener
otro derrotero. Pero efectivamente, salvo los internacionales, todos tienen un pro-
blema bastante fuerte para la venta sistematica.

Siempre tenés que estar esperando la llegada del amigo americano. Es muy dificil
relevar estadisticamente este tipo de cuestiones. Es una sensaciéon que tengo ha-
blando con muchos de ellos. Ademas, nadie quiere decir esto explicitamente. (Quién
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te va a decir que no vende?, salvo que te tenga mucha confianza. Muchos de los ar-
tistas te dicen: vendo algo, vendi algo mas o menos. Vos sabes que muchas veces
son mantenidos o por la renta familiar o, en el mejor de los casos, porque lograron
abrir un taller y tener alumnos...

PS: Pero en los tltimos afios la cantidad de artistas en el escalén mas bajo ha au-
mentado, no sélo en las artes visuales sino también en la literatura. ;Por qué el piso
mas bajo es tan nutrido?

LR: En la literatura también es impresionante. Creo que se combinan dos proce-
sos: por un lado, un quiebre de los cAnones mas fuertes de validacién cultural, una
cierta caida de la autoridad que sefialaba qué era bueno y qué no; y, por otro, una
continuidad de una poblacién de clase media con un nivel educativo importante y
con expectativas en relacion con la cultura en las que se recrean tradiciones de mo-
vilidad ascendente que, mal que mal, siguen presentes en la sociedad argentina.
Esta combinacién habilit6 la masificacion...

En algunos casos hay mediaciones con la tradicién pero tampoco inhiben dema-
siado. En realidad hay un cambio en la idea de sacralizaciéon de la sofisticacién ex-
perimental. La pregunta por la complejidad de la palabra quizas estd pero de otra
manera. Los tipos se preocupan por escribir mas a la norteamericana, a lo Carver:
yo voy a contar, yo voy a contar...

PS: Yo creo que se mueven mas aca de la autoridad. Si existe, no les importa. No
estin pendientes de eso.

LR: Tanto es asi que al final logran cierto reconocimiento. Porque, en el caso de
la narrativa, estos escritores jovenes van para adelante: publican y publican, y no
son ingenuos pero tienen un tipo de escritura que, en la década del 80, no sé si ha-
bria ardido en la plaza ptblica, pero en los espacios mas académicos hubiese sido re-
legada a un lugar secundario. Ahora, en cambio, esta literatura es considerada por los
criticos: “simple pero con cosas interesantes”, ha dicho Beatriz Sarlo, por ejemplo.

De todos modos, entre estos escritores jévenes, también es posible identificar al-
gunos referentes. Por ejemplo, si hay una referencia para el grupo de la revista Paco,
la referencia es el que no cree en nada, es el cinico: Quique Fogwill, el Turco Asis...
Sobre todo, Fogwill porque era el mas reventado (para hablar con el término de Asis).
Podian contar que Quique decia: “estuve preso en la dictadura”, pero todos sabian
que era porque estaf6 a una compania inglesa haciendo una investigaciéon de mer-
cado. Asi como en su literatura, Fogwill es referente por derribar las instituciones,
derribar las creencias tradicionales. En este caso el de un genio encerrado en una
torre de cristal o un heroico comprometido. La literatura en si misma como institu-
ci6én tradicional es algo que pasa por el costado. (Me refiero a una generaciéon de
treinta y pico, de Buenos Aires principalmente). Por supuesto hay heterogeneidad
y entonces no todos tendran estas influencias, pero algo de este clima atraviesa las
distintas variantes del mundo literario.

A la vez, también se dan procesos complejos como los de Washington Cucurto.
El empieza rompiendo todo y después también desarrolla una estrategia de integra-
ci6én al mercado. Es una estrategia editorial para explotar el mito Cucurto. Pero, en
mi impresion, no es tan interesante ni tiene tanta repercusion como habia tenido la
primera obra de Cucurto, que habia generado molestia porque era realmente lo po-
liticamente incorrecto: tipos de origen popular que eran una mierda, violaban a la
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hermana, decian chino de mierda, eran impresentables. Ahora nadie se asombra
demasiado de estas cosas, ¢no?

Juan Terranova escribe un librito que se llama Los Gauchos Irénicos, y analiza
como la ironia aparece como un elemento central de esta nueva generacién a la que
ellos pertenecerian. La ironia como un elemento fundamental y caracteristico: no
tomar nada en serio, tomar distancia de todo. Eso es como un ntucleo, o sea que ellos
producen una reflexién también sobre su comportamiento; quiero decir: no son tan
“escribimos y nada mas”. Tienen una manera de pararse frente al canon anterior y
tienen una manera de descalificar la falsa ironfa. Por Twitter se burlan de otros per-
sonajes, se pelean con formas de la correccion politica. Hay que mirar esto con mas
detenimiento, yo lo comento sin fundamentos fuertes. Habria que observar qué sig-
nifica esa caracterizacion de la falsa sofisticaciéon y la falsa ironia como elementos
de pura doxa. La falsa ironia, o la exageracion, o la actuacion de lo supuestamente
incorrecto que ya estd mas o menos legitimado. Tienen varios frentes de ataque. Me
parece que es importante mirar Los Gauchos Irénicos de Terranova porque creo que
los pone en un lugar, una época en que nadie se puede tomar nada demasiado en
serio. Esto quiere decir que pocos impostan la voz para hablar de cultura porque las
instituciones de la cultura, como todas, en un fin de época que no promete ninguna
nueva alborada, no tienen capacidad de hacer creer.

Por otro lado, la relacién con la tradicién tampoco desaparece. Marosa Di Giorgio
o Alejandra Pizarnik, son algunas referencias fuertes para los grupos dindmicos y
de nuevas generaciones en poesia. Pero también hay pibes que recitan como raperos
populares, tienen cierto reconocimiento, se vinculan con ese mundo y también ellos
entran a conocer a Pizarnik. Es decir, existe un sistema de relaciones, y la tradiciéon
aparece mas en algunos lugares de ese sistema. Otro ejemplo, la libreria La Inter-
nacional es de Francisco Garamona cuya comparfiera es Fernanda Laguna, ex Belleza
y Felicidad. El tiene la editorial Mansalva. Edita narrativa. El es hijo de desaparecidos,
lo cri6 el abuelo en Rosario. Es mas grande que el grupo de los irénicos, ahora debe
tener cuarenta y pico. Con fondos de la indemnizacién del Estado, compra una li-
breria primero en Rosario, después acd. Como rosarino, a él la cultura le pesa y tiene
referencia a la tradicién. Ellos son los que, en algiin sentido, arman una relacién
muy fuerte con Cesar Aira. Ellos publican a César Aira, publican a j6venes y publican
a tipos de generacién intermedia como los hermanos Alemian, poetas mas experi-
mentales. El edita dos novelas de Fernanda Laguna (que publica con un seudénimo
como narradora). Digamos que ellos son una generacion intermedia. Son quizas
menos irdnicos, se acercaron a algo parecido a la politica de manera lateral, pero en
algunos casos con experiencias potentes. Fernanda Laguna funda un centro cultural
en Villa Fiorito. Leén Ferrari le regalé varias obras para el galpon de Villa Fiorito.
Después Fernanda propone una linea de formacion artistica secundaria en el marco
de una escuela puiblica del barrio. Es una iniciativa que combina lo artistico y cierto
tipo de militancia, donde lo politico aparece de modo diferente al pasado pero con-
voca a un grupo de artistas. Recrea el discurso Belleza y Felicidad que basicamente
se proponia aceptar la pluralidad, mezclar: musicos de rock chabén o de cumbia, o
tipos muy sofisticados musicalmente, o un dibujante como Nahuel Vecino con un
performer como Diego Melero, o las cosas que hacia Mariana Cervifio. Es decir, la
idea anti-autoritaria de relacionarse de otra manera con la cuestién del canon, ¢no?

PS: Vos hablaste antes de la pérdida de fuerza del canon y ahora te referis a una

RUBINICH | SEMAN |FERRAUDI CURTO



idea anti-autoritaria. ¢Coémo influye, en el caso argentino, un habitus anti-autoritario
que, a lo largo de estos 30 afios de democracia, se fue desarrollando y aplicando a
las mas diversas situaciones?

LR: Yo creo que si. Creo que también es un fenémeno internacional de descen-
tramiento de cdnones en literatura, en artes visuales, independientemente de que
haya una presencia mas fuerte de lugares con mercados importante. Hoy en dia no
existe un canon fuerte como el que existia en la década del 6o ni en Brasil ni en
Nueva York.

PS: En Paris...

LR: Paris tiene un papel mas secundario. La Documenta de Kassel es una bienal
de arte donde se ven personajes mas relevantes, donde uno se entera de lo que esta
ocurriendo, pero no son figuras que permanezcan diez afios en un trono, como ocu-
rria en los afnos 60 o en los 20.

PS: Hay miles de pequefios reinados...

LR: Hay miles de pequefios reinados a nivel internacional. Ahora bien acd en el
caso particular de Argentina a mi me parece que efectivamente también se ve un
agotamiento con el tema de la dictadura. Durante todos los primeros afios de de-
mocracia, en el caso de las artes visuales mas especificamente, hubo una sensibilidad
hacia los derechos humanos. Hoy, en cambio, la habilitacién para desacralizar tam-
bién comprende las visiones sobre la dictadura. Por ejemplo, ahora Jacoby hizo una
obra en el Museo de la Memoria y otra en la casa de Victoria Ocampo. El es un tipo
de la vieja generacién pero ha sido una especie de mediacién entre una zona de la
tradicién y nuevas generaciones en el Rojas. Ahora, mi impresion es que su obra
sobre el odio hacia el kirchnerismo en los foros de los periédicos (Diarios del Odio)
ha sido recibida con mayor entusiasmo en el mundo contemporaneo que la obra en
sonido sobre el mundial del “78. Es decir, la imposibilidad de ir siguiendo un canon
no sélo se da en lo tematico o en lo artistico sino también en términos ideolégico-
culturales. El mundo contemporaneo muestra mas distancia con los derechos hu-
manos, mas distancia con lo ocurrido durante el terrorismo de estado (no es que
reivindica la dictadura ni mucho menos).

PS: Vos estas hablando de efectos de democratizacién en el campo de las artes y
uno puede pensar que una de sus causas es la ampliaciéon de paradigmas educativos,
de nuevas tecnologias que facilitan el acceso y el contacto con la obra de arte. Me
pregunto si, aparte de eso, no juega también un cambio en la jerarquizaciéon de la
experiencia, por decirlo de algiin modo: que la experiencia estética esta tan presente
como la experiencia politica. En la Argentina todos sabemos que si se quema un bo-
liche, la gente no va a pensar que es una desgracia de los dioses sino que es algo po-
litico y hay que reclamar contra el intendente, contra alguien, ¢no? La experiencia
politica estd siempre presente. Pero si la experiencia estética de alguna manera esta
permanentemente presente, entonces se democratiza el arte en parte porque la vida
cotidiana esta estetizada.

LR: Si, hay todo un movimiento (mucho mas fuerte en las artes visuales) de es-
tetizacién de la vida cotidiana y es un movimiento muy democratizador. En la
inauguraciéon de su escuela de arte en Villa Fiorito, Fernanda Laguna decia algo
que es muy propio de la tradicion de las vanguardias, y que encuentra condiciones
favorables para expandirse: “chicos,” les decia, “ven esas zapatillas. Hacés arte si
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pintas las zapatillas”. Los chicos pintaron las zapatillas. En otras palabras, les decia
que estd en cualquier lado el arte, que uno puede hacer arte con cualquier ele-
mento, que puede hacer arte con el cuerpo, con la gestualidad, y con cualquier so-
porte. Aparece como un elemento fuertemente democratizador. Yo creo que es
parte del clima general.

A la vez, hay criterios de seleccién que pueden no ser tan claros cuando hay una
gran habilitacion a la diversidad de los productos ofrecidos. Es entonces que se repo-
siciona favorablemente un elemento presente en todas las comunidades y que es la
capacidad para relacionarse en los espacios en los que se juega el juego. En el caso de
las artes visuales en particular (y yo te diria que en la literatura también pero en el
caso especifico de los artistas visuales en tanto las relaciones estrictamente personales
parecen tener mas peso. No es extrafio que existan compradores directos, por ejemplo)
el tema de las relaciones publicas es muy fuerte porque hay todavia un aspecto medio
tradicional. Fernanda Laguna tiene cierta rebeldia en relacién al circuito internacional
(por ejemplo, rechazar una propuesta de JP Morgan o negarse a presentar otra vez en
Nueva York) y, a la vez, recibi6 “bendiciones” consagratorias, como que sus comparfie-
ros digan que es barbara o que un tipo como Kuitca diga en ptblico que es la mejor
artista argentina. Entonces en algiin sentido, la relacién con el mercado internacional
(independientemente de las actitudes personales hacia el mismo) en el caso de los lo-
cales sigue siendo una marca de prestigio, pero también puede existir el reconoci-
miento de alguien que no lo atiende demasiado y que no ha triunfado en él.

PS: También podria verse el movimiento inverso: que un tipo como Kuitca,
viendo la densidad de una escena local descentrada y poderosa, haya pensado: si
pretendo legitimarme hacia dentro, tengo que felicitar a algunos locales y no a los
de las galerias globales... Un préstamo reciproco.

LR: Yo creo que hay un préstamo reciproco porque efectivamente él ya tiene una
consagraciéon externa via el circuito aleman y logra efectivamente una relacion de
simpatia. En realidad, es una relacién muy estrecha porque él organiz6 un espa-
cio de socializacién importante, las llamadas becas Kuitca. Durante todo un afio,
diez jovenes trabajaban con él, cerca de él. Hoy muchos de ellos tienen en esta
comunidad un gran reconocimiento. Entonces Kuitca es un consagrado. Fue un
factor de unificacién fuerte del mundo de las artes visuales. Las becas Kuitca eran
una institucién consagratoria, muy consagratoria.

En sus inicios él estaba vinculado a la transvanguardia italiana: la vuelta al
cuadro grande, al 6leo. Sus obras estaban llenas de citas muy variadas, cultas tra-
dicionales. En ese momento, su obra podia verse en contraposicién con lo del
Rojas. Pero después él se apropia productivamente de ciertas discusiones de la
escena local. Entonces ya habilita un trabajo mucho mas plural a los jovenes que
forma, a la vez que dispone de una gran informacién sobre qué pasa en el mundo.
La beca Kuitca fue una institucién realmente importante y entiendo que supuso
un viento modernizador.

Esa consagracion también conduce a una posicién dificil, porque este mundo
que tiene tantos artistas, no tiene mercado. Ser beca Kuitca te ponia en un lugar
muy potente porque te estaba mirando mucha gente. Tenias la expectativa de alguien
que va a salir al ruedo, pero el ruedo es muy reducido. En San Pablo tenés compra-
dores de distintos niveles, acd no.
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CF: Vos contabas que en la literatura los mismos escritores trabajan para crear
mercados... En la escena visual, ¢no es asi?

LR: La casa de remates Roldan hizo una asociacién con la galeria Castagnino y
presentaron obra de arte contemporaneo en un ARTEBA no vendible, hace uno o
dos afios para tratar de venderlo. El tipo habia averiguado que en Nueva York se
puede comprar el copyright de una obra que no puede colgarse. Para eso contrat6 a
dos estudiantes de historia del arte para que convencieran a ciertos clientes que,
segln su percepcion, tenian un perfil mas moderno, de que podia existir esta nueva
forma de arte. La primera vez vendieron una obra a Jacoby, una instalacién grandi-
sima, que compré un empresario textil. No sé si eso es exitoso o no. Hay intentos...

Algunos artistas con vinculos personales con mundos sociales acomodados tra-
tan de atraerlos hacia el circuito para generar compradores. De todos modos, hay
muy pocos coleccionistas. Por ejemplo, una galeria de arte contemporaneo que tuvo
fuerza es la de las Benzacar. Hicieron del lugar una actividad rentable. No es un
negocio extraordinario pero da recepcién a artistas jovenes y a veces consigue algiin
comprador mas sistematico que sea coleccionista, pero es bastante excepcional.

Un mercado no se sustenta con tan pocos coleccionista de arte contemporaneo.
El Juez Brusone es un coleccionista que compré la obra de los artistas del Rojas
cuando nadie las queria comprar Y él en un sentido fuerte es un coleccionista no
un juntador de cosas. Su mirada estd organizada estética e ideolégicamente de ma-
nera explicita.

Existen mercados menores. Un pintor moderno de los 6o vendia en el mundo
juridico porque habia trabajado en el poder judicial. Eso es un tipo que tiene una
relacién con un mundo particular y le compran, pero ese no es el mercado real.

Tampoco hay mucha critica sistematica de artes visuales. Claudio Iglesias escribi6
un libro de critica hace poco. Inés Katzenstein, directora de la carrera de artes en el
Di Tella, escribe criticas también. En un momento Fabian Lebenglick hacia criticas
semanales en Pagina 12. Aparece cierta circulacién que en algin sentido podria
tener efecto de creacién de publico, pero es reducido...

PS: También en las artes visuales, mas que en la musica o en la literatura, parece
haber una representacién muy romantica del mundo del arte. Un artista consagrado
escribi6 un libro donde decia como habia logrado vivir todos los dias de su vida:
me levanto a las 10, me preparo un porro, camino un poco, cocino unos fideos
con manteca y ajo, y después pinto; mas tarde, me hago la leche con tostadas, pre-
paro otro porro, pinto un poco mas; salgo a la noche, vuelvo tarde y me levanto de
nuevo... Y el tipo lo presentaba con un desparpajo notable. Incluso hacia la cuenta
de lo que su tia, que funcionaba como una especie de mecenas, habia gastado en
sostener su vida. Un relato asi es imposible para Los Gauchos Irénicos, por ejem-
plo. Ellos escriben...

LR: E intentan hacer una editorial e intentan vender los libros para que los
traduzcan...

PS: A veces asocian su vocaciéon al mercado, a veces la disocian, pero le ganan
espacio al mercado en el mercado mismo. En musica es similar. Me parece que en
las artes visuales es una relaciéon mas decimonoénica...

LR: Aunque no sea todo asi porque también estd Kuitca, que se volvi6é millonario.
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PS: Me refiero a los pisos mas bajos...

LR: Hay elementos romanticos no solo en los bajos. Por ejemplo, Jorge Gumier
Maier, que es una figura de referencia, tuvo un discurso romantico en un manifiesto
escrito en el Rojas y tiene una actitud romantica concreta: vive en el Delta, ahora
estd armando una casita y tiene una cabafia para alquilar. Vendi6 la casa que habia
heredado de los padres y se mud¢ al Tigre. Tuvo ofertas para ir a Nueva York, un re-
conocimiento tardio pero casi internacional... Se refuerza el mito.

Estoy de acuerdo con vos que el elemento romantico puede ser mas fuerte en las
artes visuales que en las otras. Pero otra gente encontr6 una manera de vender y esta
contenta. Vende al exterior y arma para vender. Incluso algunos tienen ayudantes para
terminar la obra y venderla al exterior. Venden para Miami, que es un mercado no tan
prestigiado, pero venden. Pombo vendi6 en California en una galeria prestigiosa.

CF: Y ¢a qué adjudican ustedes ese romanticismo en las artes visuales?
LR: El hecho de que vos tengas una referencia como Jorge Gumier Maier.

PS: Yo creo que ese elemento romantico en parte es por lo que dice Lucas y en
parte porque no hay mercado. En las letras o en la musica, hay muchas oportunida-
des de mercado que se pueden aprovechar incluso para aislarse del mercado: venden
un ringtone u otro producto que sale en el mercado y eso les permite estar un tiempo
fuera del mercado. En cambio en las artes visuales no tienen como blindar un
tiempo fuera del mercado salvo el mecenazgo, aunque sea estatal.

LR: En realidad también en cierta literatura se puede encontrar romanticismo
en elementos con los que se construye la obra... Por ejemplo, con lo popular como
vitalidad (gay, lesbiana, violenta, todo). La fascinacion no izquierdista por lo popular
con toda su morbosidad.

PS: Estamos pasando por las artes visuales, las letras, la muasica muy lejana-
mente... A mi se me ocurriria pensar que los 9o dejaron alguna marca muy dife-
rente en cada escena: Jacoby en las artes visuales; Fogwill en la literatura; en musica
es mas complicado. Lo que me pregunto es cudl es la marca en estas escenas en los
ultimos 15 afos.

LR: Algunos intentan conseguir becas para el exterior, también hay carrerismo
que la salvacién estd en el exterior. Padre empresario, que presionaba para que el
hijo asegurara su futuro, ¢qué hizo el pibe? Estudi6 artes en Filo, fue a talleres, ha-
blaba y escribia muy bien inglés, empezé a ver el panorama internacional. Conside-
raba que el mundo argentino era provinciano, sacé el premio importante y dijo qué
hago con el premio, aca se me acabd. Se fue a vivir a Europa. Trabaja de artista y da
clases de artista. No es un consagrado pero encontré una manera de vivir de su tra-
bajo. No corresponde al ideal romantico, a la construccion de una singularidad con-
tra todo, pero es una opcion.

Se van al exterior porque la idea de carrera cuesta mucho pensarla acid. Hay
apuestas carreristicas y hay fracasos en esas carreras. Otro artista joven fue becado
en Holanda. Cuando se le acabd la beca, se tuvo que volver. No logr6 encontrar como
legitimarse como internacional.

También hay gente del Di Tella que se fue a Nueva York e hizo carrera. Pero tam-
bién hay muchos romanticos en esa generacién. Jacoby o Pablo Suarez son roman-
ticos. Pablo Sudrez de un altisimo reconocimiento entre los pares, en algtin
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momento termind pintando casas porque no vendia y se quedaba aca. Cuando ya
sabia que se iba a morir porque tenia cancer, decidi6 vender toda su obra a un nuevo
marchand de la patria financiera y comprarse una casita en Colonia para esperar
alli la muerte. No importa por qué lo hicieron. Ocurrié. Y esos hechos o relatos for-
man parte de la historia del campo local.

En realidad el mismo Jacoby, quien recién hace cuatro afios expuso en el Museo
Reina Sofia y sigue siendo una figura mitica de este mundo, tiene una obra que ca-
rece de valor econdémico. No siempre puede venderla. Incluso Gumier Maier, que
de hecho vendi6 algunas partes importante de su obra, estd viviendo en el Tigre. Y
son figuras centrales en el campo de las artes visuales.

Y también participan de una democratizacién del arte, en el sentido de facilitar
el acceso a exponer a artistas con trayectorias menos reconocidas. Pero el manifiesto
que escribe Gumier Maier en el Rojas es un manifiesto roméantico: “la obra es, la
obra no se explica”.

Creo que los elementos llamados romanticos siguen teniendo un peso impor-
tante independientemente de que exista otra vertiente vinculada con las apuestas
para hacer una carrera y que efectivamente algunos la realizan, mas o menos.

Ahora, la cantidad de artistas jévenes contemporineos que hay, y que ademas
por decirlo de alguna manera, son buenos (en el sentido de sus obras podrian entrar
en muchas galerias internacionales), habla de una multiplicacién de la oferta, pro-
ducto de la democratizacién de las imagenes por medio de las redes sociales, pro-
ducto de la voluntad y la valorizacién de la cultura.

PS: Se democratiz6 el acceso, la pretension de ser artista, mas alla de que no sea
sostenible.

LR: Claro, claro. Entonces se puede tener la ilusion. Hay galerias, hay ptblicos...
el pablico pueden ser otros artistas. En la poesia el ptblico son los poetas pero sin
embargo generan un movimiento. Hay un movimiento. En la poesia es mucho mas
complicado.

PS: El producto de la musica es rentabilizable bajo la forma de diversiéon. Enton-
ces vos tocas, tus amigos te van a ver, mas el publico que se va a divertir... En cambio,
ni la poesia ni las artes visuales pueden funcionar con un puablico que se vaya a di-
vertir. Dependés de tus amigos que van a verte porque vos vas a verlos a ellos...

LR: El tecladista de Charly Garcia, Zorrito Von Quintiero, dice: yo iba a tocar a
los bar-mitzvah en un momento, y tocdbamos con un flaco que no entendia nada
porque no leia bien musica, pero bueno nos arreglibamos... y esas cosas existen.
Los tipos dan vueltas por muchos lugares...

PS: El teatro también tiene cierta circulaciéon mercantil...

LR: Eso decia Jacoby cuando hizo la performance de rematar sus obras en un
ARTEBA, como modo de problematizar la relacién arte-mercado: si nosotros fué-
ramos de teatro, cuando yo estaba en el pasillo haciendo ese remate, alguien me
hubiera conocido porque hay ptblico de teatro. Ese ptblico conoce a los actores
jovenes, alguno me conoceria a mi que soy mas viejo y he pasado por distintos
lados. Pero circulaba un montén de gente por al lado en los pasillos de ARTEBA
y nadie conocia a nadie y menos conocian la obra, cuando Jacoby levantaba la
obra para venderla, no la conocia nadie.
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Al final de la performance Jacoby firma un cartén que seguramente habia en-
vuelto otra obra y dice: “esta es una obra de Roberto Jacoby que acaba de exponer en
el Museo Reina Sofia: ¢quién da $200 por esta obra?” La tuvo que tirar porque nadie
oferté nada. Si existiera un mercado, si existiera una comunidad de compradores,
ese hecho magico de que un artista que tiene prestigio firme algo, y le otorgue valor,
se hubiera realizado

En Nueva York, una obra producida en una situacién similar se venderia por
US$20.000. Pero tiene que existir una comunidad, un colectivo de compradores,
de criticos. Eso no existe aca. Es raro que haya tan poca critica en el mundo de las
artes visuales en Argentina porque hay mucha gente culta, gente que estudia historia
del arte, pero la gente de historia del arte no tenia hasta hace unos afios una relacion
fuerte con el arte contemporaneo. Gracias a Gastén Buruciia, a Laura Malosetti ya
todo el equipo de Buructa, se han hecho estudios sobre los primeros afios de las
artes en el siglo XX, los coleccionistas hasta la década del 30. Andrea Giunta escribe
sobre la década del 6o. También existen algunos trabajos sobre los 8o. Pero sobre
el presente, menos, casi nada. En algn sentido llama la atencion porque hay bas-
tante gente joven que estudia letras, historia del arte, que va a las galerias... Hay
mucha investigacién, pero no hay un campo fuerte de la critica. La formacién de Fi-
losofia y Letras les impedia en una época a los historiadores tocar el presente. Ha-
blaban del pasado; en todo caso, del pasado inmediato.

PS: Creo que en el campo de las artes, como en el de las ideas, hay un problema
que plantea Hoggart: se analiza aquello que se tiene por importante a priori, que
estd socialmente jerarquizado. El lo dice en referencia a la cultura popular pero
puede pensarse en relacion al arte actual. En este caso, se necesita que pase el tiempo
para ver si esta consagrado.

LR: Es como el comprador de arte, digamos. Conozco un empresario que compro
un Fader,y quizas compre alguna otra obra de valor econémico alto y claramente le-
gitimada. Pero ni loco se le ocurre comprar arte contemporaneo.

PS: Claro, porque es un riesgo enorme.

LR: Pero ademads lo considera una tonteria porque el mundo no dice que es
bueno y él no estd en un micromundo que le ayude a decir que él es un selecto por-
que compra algo que es bueno, como ocurre en San Pablo.

PS: Para entender por qué no se estudia el presente, me parece que también es
importante pensar que los historiadores del arte atienden mas a la hermenéutica
que a los mecanismos sociales y las redes sociales del arte... desde una perspectiva
cercana a la historia de las ideas.

LR: Es verdad. Pero La Vanguardia de la Década del 6o, de Andrea Giunta, analiza
procesos sociales de institucionalizacién del arte. Ademds, si bien prevalece esa pers-
pectiva, hubo un giro importante en historia del arte.

CF: Cambio un poco de tema. En algin momento dijiste que en Ciudad de Bue-
nos Aires habia alguna financiacién del Gobierno de la Ciudad... ¢cémo fue jugando
el Estado en distintos momentos, en distintos escenarios?

LR: Yo creo que el estado apareci6 de distintas maneras, ¢no? En el caso de la li-
teratura, para la narrativa y la poesia, fue importante; y la verdad que fue importante
el Gobierno de la Ciudad. Aplicaron bien la idea de mecenazgo y en no pocos casos
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los artistas jovenes supieron aprovecharlo. Tenian cierta predisposicion favorable a
engancharse en esas cosas: sabian armar proyectos, estaban familiarizados con eso,
lo incorporaron tempranamente y no se inhibian. Habia editoriales de poesia que
existian asi con una muy pequefia financiacion.

PS: En el gobierno de De La Riia en la ciudad, arranc también una feria, antecesora
de ARTEBA... Arte joven se llamaba. Eso fue continuado por Ibarra y el macrismo.

LR: Si, creo que eso fue muy interesante porque en las artes visuales la verdad
que, a mi modo de ver, el Estado nacional hasta ahora habia hecho poco. Es cierto,
por ejemplo, que Fernanda Laguna encontr6 la financiacion del Ministerio de Edu-
cacion para el trabajo en Villa Fiorito pero con una iniciativa muy propia de ella,
muy imaginativa: se inventa practicamente la posibilidad de la financiaciéon porque
averigua que hay una especialidad artistica que puede ponerse en el bachillerato y
ahi arma eso que arma. Pero lo que seria el Estado como compra de obras, o el Es-
tado como becas para artistas, eso me parece que no estd. En cambio, las editoriales
encontraron recursos en el Estado, a partir de iniciativas de distintos Gobiernos de
la Ciudad. Eran pequeiios montos de dinero que permitian editar, no sé, tres libros...

PS: Pero a los pequefios grupos que armaban las editoriales, esas sumas los con-
solidaban en términos de productos y de prestigio.

LR: Claro. Ademas los acostumbr6 a ser, como le gusta decir a Mauricio [Macri,
emprendedores. Los que hacen revistas pueden ser rebeldes pero emprendedores.
En las Gltimas ferias del libro, editores jovenes se relacionaron con gente de las edi-
toriales extranjeras e hicieron algin negocio. Y como dije antes algunos recibieron
esas pequefias financiaciones del estado.

En las artes visuales, es diferente. Esta la Asociacion de Amigos de los Museos
pero pone muy poco dinero. Si existe alguna politica de becas al exterior, son funda-
ciones internacionales las que las llevan adelante. También hay algunas residencias
para artistas, como una iniciativa de gente de mediana edad, con cierto conocimiento
del mundo internacional. La Paternal Espacio Proyecto es un ejemplo: PH con te-
rraza con un par de habitaciones para recibir a algin artista extranjero por una es-
tadia corta. Hacen un acuerdo con la institucién y el artista consigue la financiacion.
Hay otra residencia en zona norte. Son emprendimientos muy particulares de per-
sonas que se relacionan con fuentes de financiacién extranjera.

Ahora por ejemplo la directora del Museo de Arte Moderno, Victoria Norton,
consigui6 financiacion por los subsidios por mecenazgo. Es una propuesta de la
municipalidad: si vos conseguis empresarios que den tanta cantidad de dinero, el
municipio se los descuenta de impuestos. Victoria Norton es egresada de la carrera
de arte en Filosofia y Letras e hizo un posgrado en Nueva York. Fue curadora de la
Bienal del Mercosur en Puerto Alegre y ahora es directora del Museo de Arte Mo-
derno de Buenos Aires. Ella conoce empresarios o tiene voluntad de interpelarlos y
consigui6 una cantidad importante de dinero para el museo.

De todos modos, no he realizado una investigacion sistematica sobre todas estas
cuestiones. Mas bien, las pienso en relaciéon con los trabajos de Mariana Cervifo y
algunos tesistas mios. También algunas ideas que estuvimos trabajando en un
UBACYT. Alli hicimos un relevamiento de galerias de arte contemporaneo de Bue-
nos Aires durante un afio. Fue realmente un problema porque un porcentaje de las
nuevas dedicadas a arte contemporaneo abren y cierran todo el tiempo.
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PS: Para el Gobierno de la Ciudad, una parte de las artes visuales aparece vincu-
lada al disefio, a lo mas industrial... El Centro Metropolitano de Disefio es una bruta
institucién, en relacién al tamafio de ese tipo de instituciones aca. Las artes visuales,
via la performance y via la fotografia, podrian incluirse mas contemporaneamente
en una dindmica de mercado parecida a la de la musica en el sentido de una pre-
sencia estatal mas sistematica, circuitos mas establecidos, etc.

LR: La performance muestra una situacion peculiar. Por ejemplo, Diego Melero
es uno de los pocos performers argentinos que fue a la Documenta de Kassel hace
6 u 8 afios, una de las bienales top del arte contemporaneo. Hizo una performance
muy singular junto a José Fernandez Vega que leia un texto de Ratzinger en aleman
mientras él hacia gimnasia replicando su experiencia argentina de filosofia politica
en el gimnasio. Entonces en términos de performance Melero es una referencia im-
portante. También pinta letras y frases mientras hace las performances y algo de eso
alguna vez vendio, pero no hay un mercado para eso.

PS: Pero si hay mercados de trabajo relativamente afines a la vocacién para que
la vocacién no esté tan disociada de la profesion. La gente que hace fotografia pro-
fesionalmente y pinta o hace instalaciones, o hace fotografia como arte por un lado
y fotografia... Como cambi6 la estructura, se incorporan algunas practicas que tienen
mas esa posibilidad. De la misma manera que el misico siempre tiene la posibili-
dad, yo conozco un misico contemporaneo al que escuchan tres personas y él no
quiere que lo escuchen mas esas tres personas... pero tiene un conjunto de salsa y
los fines de semana toca salsa.

LR: La Bienal de Porto Alegre hace unos afios tuvo una apuesta de extension a la
comunidad. Entonces Melero reuni6 en un teatro a profesores de educacion fisica, les
pidi6 que llevaran pesas e hizo una performance masiva con un montén de gente ha-
ciendo filosofia politica en un gimnasio. Después hizo otra cosa en la plaza del centro
de Porto Alegre y fue toda una conmocién y una referencia importante de esa bienal.
El es sociélogo también. Pero no vive enteramente del arte ni de la sociologia.

Dio clases en el CIA (Centro de Investigaciones Artisticas) sobre performance.
Yo lo invité a los 50 afios de la carrera de sociologia e hizo una performance sobre
El Capital. Estd en todos lados y es una referencia.

PS: Esa forma de pensar el arte por parte de los artistas también tiene su correlato
en la forma de pensar el arte en las ciencias sociales. Priva a los dos mundos de la
riqueza de las artes visuales como instrumento de reflexién conceptual, ¢no? Hay
un libro de Bill Viola sobre videoinstalaciones que no apunta a producir una expe-
riencia estética. No se trata de lo bello ni de lo desagradable ni esta cuestionando el
canon de belleza. Estd pensando en conceptos filoséficos, en conceptos sociolégicos
y esta trabajandolos con todos los recursos del video citando toda la tradicién picté-
rica. No tenemos artistas como esos ni tenemos soci6élogos que se tomen en serio
esas cosas, ¢no? Les da lo mismo el contenido de la practica.

LR: Hicimos algunos intentos... Todos los afios organizo un seminario extracu-
rricular de Melero en la facultad. Vienen un montén de artistas y es a veces desor-
denado, pero siempre muy productivo. Es una experiencia realmente singular muy
simpatica, porque Melero, por su personalidad conoce gente de muy distintos per-
files. Entonces los junta a todos y hablan. Su seminario se llama Los Eslabones Per-
didos entre el Arte y la Sociedad...
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La identidad fuerte de Jacoby es la de artista conceptual, de conceptualismo po-
litico como lo definen textos internacionales. Distintos criticos lo ven como el crea-
dor del arte conceptual politico a nivel internacional. El happening inexistente es
una obra fundante. Un critico de arte en Nueva York en la década del 60 lo destaca
como obra inmaterial de una relevancia muy particular. Es la creacién de un mur-
mullo expandido a través de los medios de comunicacion de masas, de la realizacion
de un happening que en realidad era solo el relato de su realizacién. Esa era la obra.
Se cre6 el murmullo: se mandaron gacetillas a los diarios, la gente empez6 a hablar,
después mucha gente dijo que habia estado en el happening y nunca se hizo. Eso
fue como un objeto que le llamaban inmaterial en ese momento a nivel internacio-
nal. Fue uno de los primeros eventos de este tipo en el arte conceptual.

En una reciente bienal de San Pablo, Jacoby también armoé algo que tenia que
ver con la construccién de la obra més alld de lo que se exponia en el espacio de la
bienal, con los medios como constructores de una obra. Alli también armé un re-
vuelo que trascendi6 el campo artistico.

PS: Lo que ocurrid en el 6o era una escena mas chica y mucho maés centralizada.
Si alguien la rompia, se notaba. Hoy las escenas son mas extensas, menos centrali-
zadas. Nadie es tan importante y ningtn grito...

LR: Pero alli Jacoby fue censurado por los jueces de San Pablo y eso si se volvid
muy importante. Aparecié en TV O globo, en la revista Folha de Sao Pablo, le hicieron
muchisimos reportajes... Estaban horrorizados: sectores conservadores dijeron
“Estos argentinos insultan la bienal”.

CF: ¢Qué habian hecho?

LR: Como si fuera un local del PT. Era la brigada argentina por Dilma. Todos te-
niamos remeritas rojas con ese lema y habia dos gigantografias: una de Dilma con
un gorro del carnaval de Pernambuco y otra de José Serra. Mariela Escafati hacia se-
rigrafias de Dilma, otros tocaban la guitarra, era como un local politico pero de la
brigada argentina por Dilma. Una vez que la bienal acept6 esto, el juez electoral de
San Pablo ordend cancelar la exposicién porque era previo a las elecciones y violaba
la ley electoral.

Antes de que fuera cancelada, tuvo un fuerte impacto. Para la inauguracién de
la bienal se invita a todos los ricos de San Pablo y a los galeristas mas importantes.
Cuando los ricos de San Pablo empezaron a ver eso de la brigada argentina por
Dilma, fue impresionante. Hay videos de eso en YouTube. Te juro que era de terror
porque algunos de los miembros de ese puiblico de elite que va a la inauguracion de
la bienal estaban enardecidos. Un hombre se enloquecié, empez6 a romper todos
los papeles y decia: jhijos de puta! Y refiriéndose a las imagenes de Dilma “guerri-
llera hija de puta”. Tuvo que venir personal de seguridad. Se armé un escandalo.

Exactamente al otro dia llegé la orden judicial de que la muestra estaba violando
la ley electoral y la policia la clausurd. Jacoby dijo: no me voy. Los organizadores de
la bienal no sabian qué hacer, aceptaban que se quedara pero no podian infringir la
ley. Entonces, Jacoby y el grupo decidieron cambiar algunas cosas: a las remeras les
pusieron Vilma en vez de Dilma; quedaron tapadas las fotos de Dilma y de José
Serra; y se supone que nosotros estibamos ahiy no haciamos nada. En un momento
entran unos grafiteros que intervienen en la bienal porque hay una obra que tiene
encerrado un pajaro que se llama: el urubti. Entonces entraron los grafiteros y rom-
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pieron la obra: jlibertad al urubt! Atras entré la policia y los sacé a los golpes. Mon-
tamos una protesta de solidaridad con los del urubti y era un desafio a las reglas de
ese espacio... No sabian qué hacer con ese grupo. Y realmente los medios dieron
una extraordinaria atencién a la obra clausurada. La bienal estaba dedicada a la re-
lacién entre arte y politica, y clausuran la obra de Jacoby.

Para los curadores de la bienal, Jacoby era una referencia muy importante. En el
piso de abajo estaban todas sus obras de la década del 60, las de Tucuman Arde. No
sabian qué hacer: le pedian disculpas. Para ser més delicados, mandaron empleados
con guantes para guardar el material en sobres, como si fueran obras de 6leo cuando
eran fotocopias... Pero fue un hecho significativo. Hicimos una mesa redonda no-
sotros en el local. Invité a algunos académicos de la Universidad de San Pablo. Los
artistas mas jovenes acompafiaron y criticos culturales claramente. Pero entre los
mismos artistas de la bienal, s6lo uno se solidarizé con Jacoby.

PS: Es un espacio ultra jerarquizado, ultra clasista, bastante conservador. “Ba-
derna” es el equivalente a lo que nosotros decimos quilombo. En Brasil, vos podes
tener razdn pero si hiciste baderna, perdiste la razén.

LR: Claro.
PS: Muchas gracias, Lucas, por esta charla inmensa que ya lleva afios.

*Edicion: Cecilia Ferraudi Curto.
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