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Resumen

El peronismo (1943-1955) utilizé los medios de comunicacién masiva para mo-
dular y propagar su mensaje politico. La prensa, la radio y el cine fueron canales
mediante los cuales se formularon y difundieron los contenidos producidos por
la Subsecretaria de Prensa y Difusién. La hibridacién entre los géneros de la cul-
tura de masas y el mensaje oficial significé una innovacién en relacién con los
modos de hacer propaganda politica en el pais y convocé a los artistas populares
como piezas claves.

El objetivo del articulo es analizar, a través de la trayectoria de Fanny Navarro
en el mundo del especticulo, las significaciones que adquirié el compromiso
politico en el marco de una nueva configuracién de la figura estelar, en la que se
articularon la labor artistica con la participacién en un proyecto politico nacio-
nal. Siguiendo el modelo de Eva Perén, en 1950 Fanny Navarro se posicioné al
frente del Ateneo Cultural que llevaba el nombre de su maestra politica e inaugu-
r6 una nueva etapa en su carrera, en la que el compromiso con la causa peronista
se transformé en el eje de su imagen publica. De acuerdo con su nuevo rol, en la
pantalla caracterizé a los sectores postergados asociados con el peronismo.

Palabras claves: peronismo, espectdculo, estrella, Eva Perén, Fanny Navarro.

Abstract

Peronism (1943-1955) used mass media to modulate and spread its political
message. The press, radio and cinema were channels through which the contents
produced by the Undersecretary of Press and Broadcasting were formulated and
disseminated. The combination between genres of mass culture and official mes-
sages meant an innovation in the ways of making political propaganda in the
country and summoned popular artists as key pieces.

This article aims to analyze, through the path of Fanny Navarro in the world
of entertainment, the significance that political commitment acquired in the
framework of a new configuration of the celebrity figure, which articulated the
artistic work with the participation in a national political project. Following the
model of Eva Perén, in 1950 Fanny Navarro took over as the head of the Ateneo
Cultural Eva Perén and opened a new phase in her career, in which her political
commitment to the peronist cause became the core of her public image. In ac-
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cordance with her new role, on the screen she depicted the disadvantaged sectors
of society associated with Peronism.

Keywords: peronism, entertainment, stardom, Eva Per6n, Fanny Navarro.

Introduccion

El objetivo del articulo es analizar, a partir de la trayectoria personal de Fanny Navarro, uno
de los modos posibles de articulacién entre espectdculo y politica durante los afios del primer
peronismo. Sostenemos que en ese periodo se delineé un nuevo tipo de estrella, la estrella
militante, en la que confluyé la labor artistica con el compromiso politico. Eva Duarte fue
pionera en este aspecto, y el crecimiento de su carrera y de su exposicién publica fue paralelo
a su rol politico como una de las referentes del gobierno militar en el dmbito del especticulo.
Fanny Navarro ocupé el lugar que habia dejado Eva Duarte, mds adelante, a partir de su po-
sicionamiento al frente del Ateneo Cultural que llevaba el nombre de su maestra politica, en
1950. En ambos casos, y a medida que se intensificaba el sentido politico de su labor, fueron
acusadas de ascender a partir de las relaciones que cultivaban, sin méritos profesionales que
justificasen su posicion. Los juicios sobre la calidad artistica se sobreimprimieron a la mirada
que las identificaba como mujeres ajenas a la moral burguesa, que en su calidad de amantes
evidenciaban su naturaleza advenediza, ambiciosa y sin escripulos. En nuestra vision, se trata
de acusaciones tejidas sobre la base de rumores con el objetivo de desacreditar el papel politi-
co que interpretaban, en un campo cultural donde lo legitimo se asociaba con el cardcter in-
alcanzable de la estrella, que debia mantenerse al margen de coyunturas y reveses vinculados
al orden de lo politico o lo social (Dyer, 2001).!

El articulo se divide en dos apartados. En el primero analizo la trayectoria de Eva Duarte
en el mundo del especticulo, su actuacién en radio y cine, y la construccién de su imagen
publica en la prensa especializada. Su cercania con Perdn y la actuacién politica que realizd
al frente de radioteatros que compartian y difundian las ideas de la revolucién de junio de
1943* tuvieron como consecuencia la proliferacién de una serie de acusaciones y conflictos
que fueron el corolario de su nueva posicién.

En el segundo apartado me centro en la figura de Fanny Navarro para marcar un contra-
punto entre su carrera y su imagen publica antes y después de su actuacién al frente del Ate-
neo Cultural Eva Perén. A partir de 1950, Navarro se desempend al frente de una institucién
dedicada a la difusién del ideario peronista en el dmbito artistico y desde ese momento incor-
pord una nueva dimension a su labor de estrella que inclufa el compromiso social con el co-
lectivo de las actrices y la colaboracién con el gobierno en la aplicacién de politicas culturales.
Asimismo, denunciaba la indiferencia y la pasividad politica mientras la lucha y la abnegacién
por un ideal comenzaban a formar parte de su imagen como estrella. Asociada a la militancia
y a la labor politica de Eva Perén, su desempefo en teatro, radio y cine se unié con la causa.

1 En los afos veinte, Florencio Parravicini obtuvo una banca como concejal porteno para representar a un parti-
do politico creado por un grupo de artistas que llevé el nombre Gente de Teatro (Gonzélez Velasco, 2012) y en
la década del treinta distintos artistas populares participaron de la cultura antifascista que incluifa a otros actores
del periodo, como los intelectuales (Pasolini, 2013). En este sentido, sumaron sus voces a favor de la Republica
en el contexto de la guerra civil espafiola o contra los paises del Eje en la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo,
no se identificaron con un proyecto politico nacional como sucedi6 con algunos artistas durante el peronismo.

2 En 1943, un golpe de Estado derrocé al gobierno del presidente Castillo. Una logia con ideas nacionalistas

dentro del ejército, el GOU (Grupo de Oficiales Unidos), condujo el golpe. Estaba integrado por figuras desta-
cadas del periodo como Rawson, Ramirez, Farrell y Perén, que ocuparon la presidencia en ocasiones sucesivas.
Sobre el tema, ver Altamirano (2001).
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Esta transformacién se reflej6 en la pantalla, donde interpreté a sectores identificados con el
peronismo, postergados, marginados o ubicados en lo mds bajo de la escala social.

La metodologfa utilizada supone el abordaje de la relacién entre especticulo y politica a
partir del estudio de casos, es decir, desde la trayectoria especifica de determinadas figuras.
La eleccién de Eva Duarte y Fanny Navarro se justifica, por un lado, debido a la relacién de
filiacién politica entre ambas y, por el otro, desde la significacién publica que tuvieron como
referentes del gobierno y de las politicas adoptadas en el campo del espectéculo por el oficia-
lismo. Asimismo, cabe destacar que, si bien el sistema de estrellas funcionaba sobre la base de
un conjunto de pautas y nociones generales aplicadas a todo el conjunto, las figuras indivi-
duales encarnaron esos temas en identidades singulares (Calzon Flores, 2020). Las audiencias
se identificaban con los nombres propios y el andlisis de casos permite expresar la articulacién
de nudos problemidticos a partir de experiencias individuales. En el caso de la politica, el
entrecruzamiento con trayectorias personales es central para describir las transformaciones
especificas de los anos peronistas.

En relacién con las fuentes, utilizamos fuentes escritas y audiovisuales. Las revistas del es-
pectéculo de mayor circulacién en la época, Radiolandia y Antena, forman el corpus central.’
El corpus audiovisual incluyé peliculas de ficcién de las figuras elegidas y principalmente de
Fanny Navarro. El andlisis se centré en las que tuvieron mayor trascendencia en su carrera,
por la recepcién del publico o la critica, y en las que nos permitieron estudiar aspectos espe-
cificos de las hipétesis planteadas en relacién a la politica.

Politica y espectaculo: la trayectoria de Eva Duarte

Raul Alejandro Apold es una pieza clave para explicar las politicas de propaganda del gobier-
no peronista y la dindmica entre politica y artistas en el mundo del especticulo. Antes del
peronismo, se habia desempenado como jefe de prensa y publicidad de Argentina Sono Film
(ASF) y luego como director del noticiero Panamericano, realizado por la misma empresa,
una de las pocas que contaba con autorizacién oficial para encarar ese tipo de produccién y en
el que se difundia propaganda a favor del Eje durante la Segunda Guerra Mundial. En 1947,
se hizo cargo de la Direccién General de Difusion y era también el director del diario oficialis-
ta Democracia, que se consideraba una expresién del poder de Eva Perén. Desde entonces, fue
la figura mds importante del drea de Difusién y Prensa. Dirigia los noticieros que se emitfan
por cine, concentraba las decisiones de manejo de las cuotas de papel para diarios, controlaba
los textos de los noticieros de radio y revisaba los guiones de las peliculas (Mercado, 2013).
Sin embargo, recién en 1949 asumié formalmente como subsecretario de Difusién y Prensa,
dependencia que elevé al rango de Secretaria en 1954.

La Subsecretaria se encargaba de la politica de difusién del ideario peronista en los medios
de comunicacién. Ademds de la Direccién General de Difusién, contaba con una Direccién
de Prensa, una de Radiodifusion y otra de Espectdculos Publicos, a cargo de noticieros, fil-
ms y documentales. La accién del peronismo en el drea de los medios de comunicacién no
puede cefirse al concepto de censura, porque las acciones sobre la prensa, la radio y el cine
no se limitaron a prohibir o silenciar discursos o figuras opositoras (Lindenboim, 2019). En
sintonia con lo que sucedia en otros paises, el peronismo realizé un uso novedoso de la pro-
paganda politica y logré construir un mensaje que se basé en el lenguaje y los géneros de la
cultura masiva para amplificar su alcance. La utilizacion del radioteatro y el melodrama por
parte de la Subsecretaria de Prensa y Difusién expresaba de qué modo se recurri6 a géneros
con aceptacion popular para montar sobre ellos el mensaje del oficialismo (Karush, 2013;

3 En el articulo hacemos referencia a las particularidades de la revista Sintonia durante el perfodo estudiado.
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Kriger, 2021). En este sentido, se explica la convocatoria a figuras con trayectorias previas en
el mundo del especticulo, como una manera de modular la incorporacién de la politica en la
l6gica de la industria cultural.

En otras palabras, los intentos de apropiarse de las modalidades de la cultura masiva para
trasmitir el mensaje de la propaganda politica dan cuenta del aporte de las figuras del espec-
ticulo. Eva Duarte fue pionera en este sentido y tuvo un rol clave en el gobierno militar de
1943. Los papeles protagénicos que empezé a asumir en los programas radiales constituyeron
un verdadero acto politico (Zanatta, 2011). Desde su primera aparicién ptblica con Perdn,
en el Festival del Luna Park de 1944, el perfil de Eva estuvo ligado a él, en lo sentimental y en
lo politico. Unos dias mds tarde se fotografiaron juntos en Radio Belgrano, donde Eva pro-
tagoniz6 los radioteatros Las mujeres de la historia 'y Hacia un futuro mejor, que sintonizaban
con los ideales de las nuevas autoridades asumidas luego del golpe de 1943.* En la interpre-
tacién de Marysa Navarro (2005), en estas emisiones Eva Duarte hizo su aprendizaje politico
y fue entendiendo qué era la revolucién del 4 de junio, para quién habia sido hecha y lo que
representaba Perén en ella. De manera concordante, Sarlo (2003) sostiene que Eva adquirié
en las audiciones radioteatrales herramientas que mds tarde nutrirfan su constitucién como
referente de un movimiento popular. Ademds de las audiciones, Eva Duarte fue nombrada
al frente de la Asociacién Gente de Radioteatro en 1944. De esta manera, participaba acti-
vamente de las politicas del gobierno en relacién con los artistas, que buscaba intensificar
su autopercepcién como trabajadores, reforzando la agremiacién o impulsindola donde no
existfa (Mauro, 2015). Eva Duarte era un personaje publicamente vinculado con el gobierno
y con el mundo de la politica.

Imagen 1. Radiolandia, afio XIX, n2 896, 18 de mayo de 1945
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4 El radioteatro fue uno de los géneros mds paradigmdticos de los anos cuarenta y cincuenta. Se trataba de un
tipo de programacion que crecié de modo significativo desde la década del treinta y que estaba destinado a las
amas de casa y a las jévenes. Aunque articulaban diferentes tramas y temas, la mayoria tenfa un componente
sentimental-romdntico, que era el motor del argumento (Matallana, 2006).
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A medida que crecia el compromiso politico de Eva Duarte y su exposicién publica, crecia
también el recelo que generaba su nueva posicién. Las acusaciones combinaban lo que se
consideraba una afrenta a la moral por ser la amante de Perén y no estar casada, con el uso
de esa relacién para obtener logros profesionales. Eva Duarte se defendia desde las paginas de
Radiolandia y brindaba una entrevista con el objetivo de desmentir los “infundios” que circu-
laban en el ambiente. Alli narraba la historia de su triunfo: mencionaba los origenes humildes,
el traslado desde Junin a la ciudad de Buenos Aires, los anos de esfuerzo y lucha por lograr
una posicién destacada hasta la contratacién en Radio Belgrano. Para ahuyentar las dudas, la
actriz sintetizaba: “Esta posicién mia actual, muy grata por cierto, nace en esferas modestas,
desde donde fui subiendo a fuerza de dedicacién a mi trabajo, de esfuerzo constante por su-
perarme, de asimilacién de ensefanzas valiosisimas”.> En la misma nota, buscaba trasmitir la
imagen de mujer dulce y hogarena, con la que pretendia eludir las maniobras para presentarla
como una advenediza.

La actuacién de Eva Duarte no era de calidad inferior a la de un gran nimero de estrellas
de la época y su formacién teatral no diferia de la de otros artistas. Evita hizo su aprendizaje
como actriz en el género chico y de esta manera adquiri6 experiencia en las tablas, ya que en
ese entonces (hasta la aparicién de la Comedia Nacional, en la que estudié Fanny Navarro)
los intérpretes se formaban solos. Incluso puede considerarse que su carrera como actriz de
radio fue destacada, aiin antes de que se uniera con Perén (Navarro, 2005). Los rumores so-
bre la calidad de su trabajo se desprenden de su convivencia con Perén y del rol politico que
fue adquiriendo, antes que de una trayectoria profesional inusual. Es conocida la oposicién
del ejército sobre Eva, que se escudaba en los dardos de la moral burguesa (una amante actriz),
pero que recelaba de su “intromisién” entre el orden politico de Perén y la supervisién que los
militares crefan tener sobre ese orden (Zanatta, 2011: 47).

El antagonismo entre Eva Duarte y Libertad Lamarque es sintomdtico de las reacciones
que generaba la aparicién de un nuevo tipo de estrella militante en el campo artistico. Segun
cuenta Lamarque en su autobiografia (1986), las llegadas tarde y las ausencias de Eva Duarte
durante la filmacién de La cabalgata del circo (Mario Soffici, 1945) generaron rispideces entre
ambas actrices. En su visién de los hechos, Machinandiarena, el duefo del estudio donde
se realizaba la pelicula, se mostraba especialmente solicito hacia Eva Duarte. Detrds de su
amabilidad, se escondia el interés por la renovacién de la concesién de los casinos de Mar del
Plata, que resultaba muy lucrativa. La actriz, que tenia un rol secundario, de reparto, desple-
gaba privilegios y caprichos de primera figura. En su relato, los artistas debian esperar listos
para filmar, es decir, maquillados, peinados, vestidos y desayunados, desde la mafiana hasta
después del mediodia, cuando llegaba Eva Perén y Machinandiarena la recibia con un copio-
so almuerzo. Lamarque aclara que no hubo ninguna “cachetada’, sino: “Incumplimiento de
trabajo de una actriz de reparto, en perjuicio de una cumplida profesional con responsabili-
dades de auténtica estrella” (ibid.: 218). En el relato de Lamarque, son explicitas las molestias
que le generaban la posicién de Eva Duarte ante el dueno de los estudios, como un desafio
a las prerrogativas de estrella a las que estaba acostumbrada. Por otro lado, el testimonio de
Lamarque es discutido por Soffici, el director de la pelicula, para quien “Evita aceptaba con
disciplina todas las indicaciones, sin complejos de diva, se mostraba deseosa de aprender y era
una verdadera profesional” (citado en Navarro, 2005: 77).

Asimismo, es necesario trascender las anécdotas personales e interpretar la situacién en su
dimensién politica. Lamarque era una opositora al gobierno militar que habifa asumido en
1943, al que identificaba con el fascismo. De esta manera, en una gira por Brasil, habia canta-
do para las fuerzas expedicionarias que iban a luchar contra el Eje y fue una de las artistas que

5 Radiolandia, ano XIX, 7 de abril de 1945.
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se hicieron presentes en la Marcha de la Constitucién y la Libertad de septiembre de 1945,
que culminé con el encarcelamiento de Perén. Por el otro lado, Evita, tal como mencionamos,
estaba publica y politicamente ligada a Perén, que en ese momento era uno de los hombres
fuertes de la Revolucién de Junio y ostentaba tres cargos: vicepresidente, ministro de Guerra
y secretario de Trabajo y Prevision.

A partir de su enfrentamiento con Eva, Lamarque se convirti6 en uno de los simbolos del
antiperonismo. Al momento de su muerte, en diciembre del 2000, la mayoria de las notas
periodisticas retomaban la famosa “cachetada”. El episodio permaneci6 en la memoria colec-
tiva porque involucré a dos de las figuras més representativas de una época en el mundo del
espectdculo y en la politica. En la interpretacién que hace Lamarque en su autobiografia, el
enfrentamiento con Eva fue el motivo de su prohibicién. Sin embargo, si no le ofrecieron
contratos en el pafs, no quiere decir necesariamente que haya sido por orden expresa de Eva.
Lamarque abandon la Argentina en 1947 y el rendimiento de sus peliculas estaba en descen-
so desde comienzos de los cuarenta, cuando Argentina Sono Film (ASF) se negé a renovar su
contrato. La falta de oportunidades laborales y su partida hacia México tienen una explica-
cién en términos de su desarrollo profesional. El pais azteca dominaba el mercado latinoame-
ricano, donde Lamarque continuaba vigente y alli sus posibilidades se multiplicaban (Kelly
Hopfenblatt, 2019). Por otro lado, en esos afios el DF de México recibié distintas figuras del
dmbito cinematografico local, que protagonizaron films en ese pais, como Luis Sandrini, Tita
Merello y Hugo del Carril, que no tenfan conflictos politicos con el gobierno.

Fanny Navarro: la construccion de una estrella peronista militante

Fanny Navarro nacié en 1920 y estudié danzas y actuacién. Ingresé en la Comedia Nacional,
dirigida por Cunill Cabanellas, cuya sede y teatro oficial era el Nacional Cervantes. Alli se
formaron otras actrices de la época como Delia Garcia (luego Garcés) y Malisa Zambrini
(mds tarde Zini). Tanto la relacién que entablé con sus compafieros asi como la influencia de
un tio actor, Luis Sarcione, la ayudaron en sus comienzos como actriz a integrarse al dmbito
laboral (Maranghello e Insaurralde, 1997).

A fines de los treinta, ingres6 en el mundo del cine, primero como extra y luego en papeles
de mayor relevancia; por ejemplo, se desempeié como coprotagonista de Enrique Serrano
en El solteron (1939). Sin embargo, luego de un auspicioso comienzo en el set, su carrera
tomé un sesgo teatral. Fanny Navarro hizo comedia y drama, aunque se destacé como actriz
de revistas. Durante su actuacién en el Astral, conoci6 a quien fue su marido, José Bautista
Cicchiti, en un matrimonio que duré apenas ocho meses. Era un bodeguero mendocino co-
nocido en la jerga teatral como “caballo blanco”: un hombre que ponia dinero, pero que no
conocia el oficio. Luego de su casamiento con Navarro financié algunas puestas en las que la
actriz se lucia como primera figura. Fue el caso de Mis amadas hijas, estrenada en el Politeama,
y que result6 un éxito. Las localidades se agotaban y el primer mes recaudé 90.000 pesos, una
importante cifra para la época (ibid.: 77). En 1944, Antena le dedicaba a Navarro una nota en
la que afirmaba: “Fanny es una flamante senora. Ha contraido enlace hace pocos meses y se
muestra encantada con su nueva vida’. La caracterizacién como esposa feliz se correspondia
con la forma en que las revistas representaban la vida familiar de las estrellas, de acuerdo con
la norma social. Su reciente marido, luego del suceso de Mis amadas hijas, le exigié a su esposa
que dejase la profesién. Fanny Navarro acepté la condicién, pero se sintié infeliz en San Ra-
fael, Mendoza, donde se vio obligada a trasladarse, para vivir su “buena vida™.® El desacuerdo
entre los esposos, y la intransigencia de Cicchiti a que Navarro se desempenara como actriz,

6 “Su buena vida”, Antena, 1° de junio de 1944.
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supuso el final de la relacién. La historia personal de Fanny Navarro demuestra las tensiones
entre el mandato femenino como esposa y madre y el desempeno como actriz de teatro y cine.
En la contracara de otras figuras del periodo (como el caso de Silvia Legrand, que abandoné la

actuacién para ser esposa), Fanny Navarro realizé el transito opuesto y dejé de ser esposa para

poder ser actriz. No corrié la suerte de las “mujeres modernas” como Zully Moreno o Mirtha

Legrand, que pudieron combinar ambas facetas (Calzon Flores, 2020).

A fines de 1948, Fanny Navarro comenzé un romance con Juan Duarte, el hermano de la
primera dama, Eva Perdn, y a comienzos de 1949 oficializé con el divorcio su separacién de
Cicchiti. Duarte era conocido por su fama de mujeriego y su inclinacién por las actrices. Ade-
mds, era una personalidad de peso en el mundo del cine. Las revistas evitaban las referencias
al romance y la prensa tenia prohibido tomarles fotografias. Sin embargo, circulaban trascen-
didos y rumores: “Fanny sigue filmando. Dicen que anda ultrafeliz [...] y parece que es por
un boy, un boy que la mima muchisimo” (citado en Maranghello e Insaurralde, 1997: 144).

En 1949, Fanny Navarro participé con dos estrellas de relieve, Marshall y Merello, en films
producidos por estudios de trayectoria, ASF y Lumiton, ambos bajo la direccién de Manuel
Romero: Mujeres que bailan y Morir en su ley. Estos trabajos permitieron el lucimiento de
su figura en los primeros planos de la pantalla y, junto con su desempeno, ese mismo ano,
como primera vedette del Maipo, contribuyeron a su popularizacién. En la interpretacién de
Marangehello e Insaurralde, la carrera de Fanny Navarro evidencié una falta de correspon-
dencia entre merecimientos y repercusién. Debido a sus éxitos en la temporada teatral de
1947, La llama eterna y Nacida ayer, era la candidata a recibir el premio municipal a mejor
actriz dramdtica del afo. Sin embargo, en una situacién considerada injusta en el ambiente,
el premio fue declarado vacante (ibid.: 135). En 1949, Fanny Navarro se convirtié en uno de
los centros de atraccién de las revistas especializadas. En la opinién de los autores, su desem-
pefio cinematogréfico no merecia tanta publicidad y la situacién fue el comienzo de su “mito
negro”, como una estrella inventada por el peronismo. Sin embargo, esa postura olvidaba sus
diez afios de carrera previa.

Maranghello e Insaurralde realizaron una investigacién detallada sobre la carrera de Fanny
Navarro y al hacerlo reivindicaron su lugar entre las estrellas del cine argentino. El libro en si
mismo fue una manera de otorgarle valor a la trayectoria artistica de Navarro como para ser
el objeto de una biografia (no autorizada). El argumento se centré en sus condiciones como
artista y en la minuciosa reconstruccién de la trayectoria previa al peronismo. En este trabajo
nos enfocamos en otro dngulo del “mito negro” de Fanny Navarro, hasta ahora poco consi-
derado, a excepcién del trabajo de Leonardi (2013). Nos referimos a su actuacién politica
al frente del Ateneo Cultural Eva Perén y a las criticas que coseché por el desempeno de esa
funcién. En nuestra visién, el “mito negro” posee, entonces, una doble lectura: por un lado,
la carencia de méritos artisticos y el ser una actriz “inventada” por el peronismo; por el otro,
su rol al frente del Ateneo como una institucién destinada a ganar adhesiones y, también, a
silenciar las criticas y a los opositores. Se trata de una visién del Ateneo y de la misién de
Fanny Navarro que estd atravesada por la interpretacién que la casi totalidad de los artistas
antiperonistas hicieron del gobierno de Perén como un régimen autoritario en el que primé
la censura y la persecucién a los disidentes.

En este trabajo, sostenemos que la posicién al frente del Ateneo Eva Perén desde 1950
inauguré una nueva etapa en su carrera, en la que el compromiso politico con la causa pero-
nista se transformé en el eje de su imagen publica. En este sentido, se pueden diferenciar dos
momentos en su trayectoria: desde los inicios hasta su nombramiento al frente del Ateneo
se desempefid como actriz de teatro y de cine y —tal como era propio del discurso estelar—
encarné en la pantalla las vicisitudes de su vida privada. El suefio de triunfar, las tensiones
entre el deseo del estrellato y el mandato maternal, el relato meritocrético y su articulacién o
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interferencia con influencias externas, asociadas a hombres poderosos, fueron hasta entonces
los temas que articularon su identidad estelar.” A partir de entonces, la lucha y la abnegacién
por el ideal peronista fueron el eje de su significacién publica y se configuré como estrella
militante. De acuerdo con su nuevo rol, en la pantalla caracterizé a los sectores postergados
asociados con el peronismo.

El Ateneo Cultural Eva Perdn se cre6 en agosto de 1950. La prensa dio repercusién a la
noticia. El diario Democracia afirmaba que su propésito era vincular las actividades artisticas
a la difusién de la doctrina peronista “inculcando en las afiliadas la necesidad de participar
activamente en la vida nacional, mediante el ejercicio de los derechos de la mujer, consagra-
dos por la actual legislacién justicialista”.® Desde sus inicios, el Ateneo se presenté como una
institucidn con una identidad partidaria, que tenia el objetivo de nuclear a las figuras del am-
biente identificadas con el justicialismo. En el acto de inscripcidn, las actrices obtenfan un
carnet, un escudo peronista esmaltado (para la solapa) y una foto autografiada de la Sehora
de Perén. La fundacién del Ateneo también debe verse a la luz del recién sancionado derecho
de sufragio femenino y de la intencién del peronismo y, en particular, de Eva, fundadora
de la rama femenina, de ganarse el voto de las mujeres y de integrarlas en una estructura
partidaria propia.

La Fundacién del Ateneo y la iniciacién politica de Fanny Navarro coincidieron con un
momento de endurecimiento del control politico de los medios de comunicacién en sintonia
con la reforma de la constitucién de 1949 y la posibilidad de reeleccién. A partir de entonces,
el gobierno reforzé el control sobre la disidencia politica y se lanzé a la seduccién de sectores
sociales que le eran esquivos, utilizando los medios de propaganda que disponia el Estado: la
prensa, la radio y el cine.

El mundo del especticulo no permanecié ajeno al nuevo clima. A partir de 1950, toda
figura que regresaba al pais era invitada a trasmitir que la Argentina y la obra del justicialis-
mo era internacionalmente reconocida y admirada. Se trataba de publicidad realizada por la
Subsecretaria de Difusién y Prensa, la cual invadié todo tipo de publicaciones. El material
preparado por la Subsecretarfa también incluia notas sobre el presidente, su esposa y la labor
grandiosa del justicialismo.”

En 1951, en el contexto de la reeleccién presidencial, la divisién de Accién Radial dentro
de la Secretaria de Prensa y Difusién puso al aire dos audiciones extraordinarias: Estrellas al
mediodia, por Radio El Mundo, y Pienso y digo lo que pienso, que se grababa en Radio del
Estado y se repetia en cadena a las 20:30. En este tltimo, participaban personajes populares
como Luis Sandrini, Tita Merello, Juan José Miguez, Lola Membrives, Pierina Dealessi y
Hugo del Carril, los cuales transmitian los contenidos preparados por la Subsecretaria.

7 En Mujeres que bailan, Navarro interpreté muchos de los dilemas de su vida privada. Su personaje, Graciela,
era una mujer joven que abandonaba su pueblo para formarse como bailarina y triunfar en Buenos Aires. El
cruce fortuito con un empresario, Enrique Rivera (una alusién a Cicchiti), le permitia montar su espectdculo.
Asimismo, en la diégesis filmica, Graciela se enfrentaba a la oposicién de su novio por el baile y, ante la con-
troversia, optaba por su carrera. Para afirmar su eleccidn, sostenfa: “Solo me casarfa con un hombre que me
aceptara como soy, como me conoci¢”. El amor por la profesion se enfrentaba al amor por un hombre y a la
necesidad de adecuarse al rol que el ideal de domesticidad de la época demandaba.

8 “Prestigiosas figuras de Nuestra Escena, fundaron el Ateneo Cultural Eva Perdn”. Democracia, 2 de agosto
de 1950.

9 Sintonia, que pertenecia a la cadena oficial Alea S.A, presentaba en todos sus niimeros correspondientes a
1950, en las primeras pdginas, notas en las que Juan y Eva Perdn aparecian como protagonistas. Radiolandia y
Antena, ajenas a la cadena oficial, también publicaban en sus primeras pdginas (aunque no en todos los nime-
ros, porque su frecuencia, a diferencia de Sintonia, era semanal) la propaganda sobre la pareja presidencial que
confeccionaba la Subsecretarfa que dirigfa Apold.
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En el contexto de la campana presidencial y con la posibilidad de un segundo mandato de
Perén, muchos artistas hicieron publica su adhesién al peronismo y sumaron su nombre a la
politica de propaganda orquestada desde el Estado. En este contexto se desarrollaron las acti-
vidades del Ateneo, como la participacién en eventos politicos o la emisién de comunicados
(Leonardi, 2013). Su propésito era difundir el ideario peronista en el dmbito artistico, que se
encontraba fragmentado politicamente. Karina Mauro (2015) analizé la oposicién mayorita-
ria que habia cosechado Perdn en el gremio de los actores durante la campana presidencial de
1946. Primé la consideracién del entonces candidato del Partido Laborista como un tirano o
lider autoritario, en una interpretacién inescindible de la oposicién entre el fascismo y la de-
mocracia vigente en los anos de la Segunda Guerra Mundial y, por lo tanto, en cierta medida,
anterior a la aparicién publica del peronismo. Esta visién se sostuvo a pesar de que el accionar
de la Secretaria de Trabajo y Previsién supuso una mejora en las condiciones de trabajo de los
actores y actrices, con la resolucién de demandas que venian de tiempo atrds."

El Ateneo que presidia Navarro llevaba el nombre de su maestra politica y, como tal, as-
piraba a lograr la “identificacién espiritual y civica con los postulados que en constante y
abnegada labor sostiene la senora Eva Perén”.!"" Las integrantes del Ateneo se sentfan iden-
tificadas con “la labor humana y abnegada que cumple la esposa del primer magistrado”, a
quien consideraban una fuente de “gufa y de luz”.'* Navarro afirmaba que la tarea que las
convocaba tenia el objetivo de reunir a todas las companeras del ambiente, sin importar si
eran modestas o encumbradas, con el objetivo de proteger los derechos de las artistas como
trabajadoras. Asimismo, en el discurso de inauguracién del Ateneo, condenaba la indiferencia
o la pasividad ante la politica, en una revisién de su rol como artista popular que ubicaba al
compromiso politico entre uno de sus deberes. Afirmaba:

Para no cometer el crimen sin perdén de la indiferencia y la pasividad —incomprensibles en la era
del justicialismo— nos hemos organizado y nos aprestamos a actuar. Como misioneras apasiona-
das de la doctrina y la obra del Lider. Como orgullosas abanderadas de Eva Perén. Como partes
militantes de un pueblo que encontré en el justicialismo, su pasién nacional.'

10 En 1943, la Secretaria firmé el convenio Perdn, un acuerdo entre las entidades que agrupaban a los empre-
sarios teatrales, actores y autores y disponfa que se recocieran mutuamente, conformdndose un tribunal con
delegados de cada parte y presidido por un representante de la secretarfa, ademds de fijarse una recaudacién
para la caja de jubilaciones y pensiones. En 1945, se extendi6 la temporada minima de 45 a 90 dias, se fijé el
pago de un depdsito de garantia por parte de las empresas teatrales y un aumento del sueldo minimo. En 1948,
se suprimid la funcién vermouth que habia acarreado numerosos conflictos desde su implementacién en 1918,
incluida la primera huelga de actores en 1919. El contrato minimo se extendié de tres a cinco meses y el elenco
basico pasé de diez a doce integrantes (Mauro, 2015).

11 “Prestigiosas artistas fundaron el Ateneo Cultural Eva Perdn”, Radiolandia, ano XX VI, 12 de agosto de 1950.
12 “El Ateneo Cultural Eva Per6n se propone reunir en torno de un ideal a la familia artistica”, Radiolandia, afio
XXVI, 19 de agosto de 1950.
13 Idem.
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Imagen 2. “Prestigiosas artistas fundaron el Ateneo Cultural Eva Perén”,
Radiolandia, aito XXVI, 12 de agosto de 1950
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Imagen 3. “El Ateneo Cultural Eva Perdn se propone reunir en torno de un ideal a la
familia artistica”, Radiolandia, aitio XXVI, 19 de agosto de 1950
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El modo en que Navarro percibia su rol politico se condecia con el espiritu y celo misionero
que caracterizaba a las activistas del Partido Peronista Femenino. Las militantes se sentian
parte de una tarea cuasireligiosa, que era alimentada a través del empleo del vocabulario,
aludiendo a ellas como “apésteles de la doctrina” que predicaban la “verdad peronista” (Barry,
2009). La misién inclufa la adoracién publica de los lideres, tal como se expresaba en las pa-
labras de Fanny Navarro.

El lanzamiento del Ateneo supuso una enorme publicidad para Navarro en las revistas
del espectdculo. La Subsecretaria de Prensa y Difusién orquesté una campafa para apoyar a
sus integrantes. En las revistas se multiplicaron las notas y entrevistas a Navarro, y en todas
ellas se dedicaba un apartado a su tarea politica al frente del Ateneo. Desde entonces, la ads-
cripcién al peronismo estuvo presente siempre que se nombraba a la actriz, ya sea en su rol
institucional o haciendo mencién a su devocién y culto por el presidente y su esposa.

Bajo el titulo “Fanny Navarro en una maravillosa etapa de su vida®, Radiolandia recorria,
con el formato tradicional de entrevistas a las estrellas, su situacién profesional y sentimental.
Navarro describia a su madre y sus hermanas como las depositarias de su amor filial y, més all4
de esta referencia, no se mencionaba ninglin romance ni su casamiento y posterior divorcio.
De esta manera, Fanny Navarro aspiraba a presentarse segtin el canon que correspondia a las
estrellas, como una mujer de familia, aunque con una particularidad. El relato no recaia en su
rol de esposa, como era habitual entre las actrices. Al contrario, aludia a su propia madre, en
una referencia considerada adecuada para las figuras masculinas, pero no para las femeninas.
Ademds, le dedicaba un apartado a su tarea al frente del Ateneo, en el que mencionaba a Eva
Perén como primera dama, pero también como “consejera y amiga”, lo que daba cuenta del
vinculo afectivo y politico que mantenfan.'*

Imagenes 4 y 5. “Fanny Navarro en una maravillosa etapa de su vida”, Radiolandia,
afo XXVI, 23 de septiembre de 1950
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14 “Fanny Navarro en una maravillosa etapa de su vida”, Radiolandia, afio XXVI, 23 de septiembre de 1950.
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Al igual que la labor artistica, la vocacién politica no era socialmente aceptada para las
mujeres. La politica era considerada una actividad masculina y, como analizé Carolina Ba-
rry (2009), la convocatoria a las mujeres a través del sufragio femenino se hizo invocando
una continuidad con su rol tradicional, como esposas y amas de casa. De esta manera, se
aseguraba que las mujeres no hacfan politica, sino que se volcaban a la tarea social, en una
extensién del altruismo que ejercian como madres y esposas en el seno familiar. El matri-
monio con hombres de la politica permitia el desenvolvimiento en un dmbito sujeto a las
condenas morales en la mirada social. Esto explica la coincidencia entre Fanny Navarro y
otras integrantes del Ateneo, que mantenian vinculos afectivos con politicos del peronis-
mo." Se trataba de vinculos afectivos y profesionales, que facilitaban el trdnsito para las
mujeres que se aventuraban a ocupar roles sociales que eran considerados inconvenientes
desde el punto de vista de la aprobacién moral.

Los personajes que Navarro interpret6 en la pantalla contribuyeron a construir y estabilizar
la identificacidn entre la actriz y los sectores asociados con el peronismo. En Suburbio (Leén
Klimovsky, 1951), representaba a una habitante de las zonas humildes y no urbanizadas que
rodeaban las grandes ciudades. En Marihuana (Leén Klimovsky, 1950), era una mujer que
provenia del interior con el sueno de triunfar en el arte y cuando se malograba el objetivo
terminaba de cantante en una boite del bajo. En Deshonra (Daniel Tinayre, 1952), era una
presidiaria, acusada de un crimen que no habia cometido. Ademds, era una trabajadora, que
se desempenaba como enfermera en la casa de una mujer rica. La identificacién con los mi-
grantes internos, los habitantes de los suburbios, los trabajadores y los presidiarios, sectores
postergados, marginados o ubicados en lo mds bajo de la escala social permitié desde la pan-
talla la construccién de Fanny Navarro como una estrella peronista, en una caracterizacién
que se sumaba a su “tipo” de mujer morena.

Fanny Navarro poseia la belleza atribuible a la mujer peronista. Para Radiolandia, “aquello
de los caballeros las prefieren rubias es una profunda equivocacion frente a Fanny Navarro
[...] Negros sus ojos, negra su cabellera, es una auténtica expresién de la extraordinaria belle-
za de la mujer argentina”.'® La identificacién de la mujer morena con lo popular y de la mujer
rubia con la élite era una constante de los melodramas nacionales. Se trataba de una oposi-
cién que se replicaba en la vida privada de Navarro, en la cual la actriz compartia y disputaba
con la rubia Elina Colomer a Juan Duarte. Elina era la hermana de Amanda Colomer, una
periodista que se habia desempenado como agente de prensa de la Unién Democrdtica en las
elecciones de 1946 y que, bajo el seudénimo Mendy, firmaba una columna de rumores en
la revista Radiolandia. Su rubia cabellera, sumada a su origen social de clase media, permitia
construir la nocién de un tridngulo amoroso en el que se enfrentaban las identidades politicas
y los origenes sociales.

Las tensiones entre el modo tradicional de ser una estrella y los nuevos componentes aso-
ciados a la estelaridad de Navarro se hicieron presentes en las revistas. Antena ubicaba a Fanny
Navarro entre las estrellas de primera magnitud: “Hay una brillantisima constelacién que estd
ubicada en los cien mil —y de ahi para arriba— por pelicula. Integran esa constelacién Zully
Moreno, Fanny Navarro, Amelia Bence y Delia Garcés™. Sobre la situacién de Navarro, la
revista consideraba que su ascenso a los primeros planos se debia a la “vocacién y laborio-
sidad que son su principal caracteristica”. El éxito de sus tltimas producciones y la acogida

15 Era el caso de la secretaria general, Perla Mux, que contrajo matrimonio con el diputado José Francisco
Saponaro y de la vocal Malisa Zini, casada con Roberto Petinatto, por entonces Director de Institutos Penales.
Una situacién similar se planteaba con algunas actrices casadas con directores u otros miembros de 4mbito del
espectculo.

16 “Fanny Navarro en una maravillosa etapa de su vida”, Radiolandia, afio XX VI, 23 de septiembre de 1950.
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del publico explicaban su cotizacién.!” En el relato de las revistas, el éxito de Fanny Navarro
se manifestaba en el esfuerzo, a través del trabajo y el estudio. De esta manera, el triunfo se
recostaba en los valores que el campo del espectdculo habia construido en los afos previos al
peronismo y que este no transformé. Sin embargo, esta versién convivia con la atribucién de
nuevos elementos que explicaban la particularidad de Navarro. Para explicar su trayectoria,
Radiolandia reivindicaba el valor del trabajo como era habitual en el relato meritocratico que
correspondia a las estrellas. Sin embargo, lo recubria de nociones asociadas a la lucha y la
abnegacién, que recreaban el modo en que se presentaba la labor de Eva Perén. Refiriéndose
a Navarro, afirmaba:

Nunca descansard [...] hay mucho que hacer, médxime contando con el apoyo y la simpatia
de Eva Perén, cuya labor, como saben, es abrumadora. ;Cémo podriamos sentirnos cansadas,
fatigadas, sabiendo cudnto hace ella? No, nada de descansar. Trabajar y trabajar bien y para el
pueblo, esa es la orden.'

Los valores tradicionales del sistema de estrellas, se resignificaron en el contacto con la politi-
ca. Fanny Navarro se presentaba como una trabajadora incansable y, al mismo tiempo, como
defensora de las artistas como mujeres trabajadoras. Al igual que Eva Perén, su modelo, esta-
ba dispuesta a ofrendar cualquier tipo de bienestar personal en el altar de la causa peronista,
a la que se entregaba sin medida:

Para Fanny la labor que cumple al frente del Ateneo es lo fundamental. Todo lo demds, inclusive
su carrera, pueden esperar. Se entrega plena, integramente al Ateneo, aunque al hacerlo tenga
que postergar los suenos artisticos que hay en su interior."”

La imagen publica de Navarro supuso una novedad de la figura estelar, sostenida en nuevos
pilares, que excedian la calidad artistica en relacién con el mérito o el talento, e incorporaban
el arte en una matriz politica, tal como habia ocurrido con Eva Perén. Sin embargo, en el re-
lato meritocrdtico del ascenso que estaba vigente en el mundo del especticulo, la politica era
considerada una desviacién o un “atajo’, una forma de llegar a los mismos resultados sin con-
diciones individuales. El “mito negro” de Fanny Navarro se construyé sobre las ideas vigentes
en el mundo del espectdculo. Para los opositores, el compromiso politico fue interpretado
como una herramienta para llegar a los primeros planos. De forma paralela, se descalificaba
su labor por estar asociada al oficialismo y le negaba validez a su capacidad profesional.

Ademis de su rol al frente del Ateneo, la construccién de Navarro como estrella militante,
incluyd la participacién en actos oficiales y en los contenidos teatrales, radiofénicos y cinema-
tograficos organizados desde la Subsecretaria de Prensa y Difusién, para transmitir el ideario
peronista. De esta manera, la actriz se transformé en una de las piezas claves de la implemen-
tacién de politicas culturales durante el peronismo.

En la arena teatral, la realizacién de obras clésicas por figuras populares constituyé una
estrategia en el proyecto de acercar a las masas a la cultura universal. El Nacional Cervantes
montd la obra de Shakespeare La fierecilla domada, en ocasién de las fiestas con que el pais
celebré el aniversario del 17 de octubre de 1950. Fanny Navarro estuvo al frente de la obra,
como actriz principal. Entrevistada en su camerino por Radiolandia, la revista comprobaba
el “fervoroso culto” que la estrella rendia al ideario justicialista: “Retratos de Perén y Evita,
banderines, emblemas y frases de ambos forjadores del justicialismo cubren las paredes de su

17 “Aparecen las remuneraciones de estrellas y astros, que ya alcanzan cifras no sofiadas hace apenas unos anos”,
Antena, ano XXI, 27 de marzo de 1951, n° 1044.

18 “Fanny Navarro en una maravillosa etapa de su vida”, Radiolandia, afio XXVI, 23 de septiembre de 1950.
19 Radiolandia, Afio XXVI, 6 de enero de 1951, n° 1186.
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camerin [sic]”.** La actriz también interpret6 a Antigona Vélez, de Leopoldo Marechal, bajo
la direccién de Discépolo, en el mismo teatro. Corria mayo de 1951 vy, en el hall del teatro,
las representaciones de la pieza eran acompanadas por las exposiciones organizadas por la
Subsecretaria, bajo el nombre de “Realizaciones del gobierno justicialista” y “Eva Perén y su
obra social” (Leonardi, 2010).

Fanny Navarro estuvo identificada con la obra justicialista y en particular, con Eva Perdn,
que se constituy6 en la principal referente del justicialismo, junto con su esposo Juan Domin-
go. Algunos sectores del justicialismo impulsaron su candidatura a la vicepresidencia para el
segundo mandato de Perén. El 22 de agosto de 1951, la Confederacién General del Trabajo
(CGT) organizé una multitudinaria manifestacién para apoyar su candidatura. Las actrices
integrantes del Ateneo se hicieron presentes y marcharon con pancartas, junto a otras actrices
que no formaban parte de la militancia (Leonardi, 2013).

Luego de anunciar su renunciamiento por radio, Eva Perén continué con su labor politica,
aunque su salud se encontraba deteriorada. Si bien logré asistir a la asuncién de la segunda
presidencia de Perén, murié poco después, el 26 de julio de 1952. Luego de los masivos
funerales organizados por su muerte, el Ateneo le dio forma a su propia despedida a la “aban-

derada de los humildes”:

. estaban alli presentes, junto a las grandes luminarias del cine, la radio y el teatro, todos los
que integran las filas de la colonia artistica, desde los mds encumbrados, hasta los mds humil-
des. Actrices y actores, directores y argumentistas, técnicos y trabajadores todos se sumaron a la
acongojada concurrencia.”!

La institucién que dirigia Fanny Navarro se erigié como organizadora de la despedida del
mundo artistico frente a la muerte de Eva Perdn y su figura se identificé cada vez més con la
de su mentora politica. Unos dias después fue la protagonista de un ciclo de cuatro audicio-
nes trasmitidas en cadena nacional. Con el nombre de La razén de mi vida, glosaban capitulos
del libro de Eva Perén que se convirtié en emblema tras su muerte.*

En abril de 1953, Juan Duarte murié de forma sospechosa. Con Eva y Juan Duarte, Fanny
Navarro perdi6 a sus dos protectores dentro del peronismo y quedé a merced del “zar del
cine”, el apodo que expresaba la decisiva influencia de Apold en el mundo artistico. Clara
Kriger (2009) sefalé la prevalencia de la légica amigo/enemigo en el ejercicio de la censura.
Navarro no contaba con las simpatias de Apold y desde 1953, su estrella se fue apagando. Ese
afo el Ateneo pasé a denominarse “Unidad Bésica Cultural Eva Perén” y Delia Parodi reem-
plazé a Fanny Navarro al frente de la institucién. Bajo la nueva direccién, se consolidé como
centro de formacién cultural, en el que se brindaban clases de arte escénico, folklore, cine,
coro, etc. de forma gratuita (Leonardi, 2013). Se dejaba de lado el perfil militante que habia
tenido el Ateneo, con su participacién en actividades que respondian a politicas oficiales y
en eventos politicos. De forma simultdnea, el nombre de Fanny Navarro era cada vez menos
mencionado en las revistas del especticulo. Durante ese periodo y hasta la caida del peronis-
mo, filmé una sola pelicula, £/ grito sagrado (Luis César Amadori, 1954) en la que interpreté
a Mariquita Sdnchez de Thompson, una mujer comprometida con la independencia de la
patria, que en su vocacion politica evocaba a una figura mds reciente, Eva Peron (Maranghello

e Insaurralde, 1997).

20 “Fanny Navarro es la actriz que mds miedo le tiene a la pantalla”, Radiolandia, afio XXII, 6 de enero de 1951,
ne 1186.

21 “El Ateneo cultural femenino hizo oficiar un funeral por Eva Perdn”, Radiolandia, ano XXVII, 16 de agosto
de 1952, n° 1270.

22 Ver “Notable labor de Fanny Navarro”, Radiolandia, ano XXV, 30 de agosto de 1952, n° 1272.
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Imagen 6. “El Ateneo cultural femenino hizo oficiar un funeral por Eva Peron”,
Radiolandia, aito XXVII, n2 1270, 16 de agosto de 1952
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La pelicula tenia como objetivo recordar y reivindicar la obra de Eva Perén a través de una
figura del pasado, que fue una de las primeras mujeres argentinas politicamente activas. No
se recurrié a una pelicula que contara la vida y la lucha de Eva Perdn, que mds adelante se
convertiria en uno de las personalidades predilectas para el cine nacional y extranjero. Como
afirma Clara Kriger (2009), el peronismo no recurri6 en las peliculas de ficcién a referen-
cias politicas explicitas, en las que se expusieran los lideres justicialistas o el movimiento de
masas. Con Eva fallecida, y bajo la direccién de Amadori, que habia guionado y filmado sus
funerales en el cortometraje producido por la Subsecretaria de Prensa y Difusién, Eva Perdn
Inmortal (1952), surgia el proyecto de dedicarle una pelicula de ficcién, pero evitando su
protagonismo de forma directa.
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Imagen 7. “El grito sagrado trae una vibrante pagina historica muy bien dirigida”,
Radiolandia, aito XXIX, n2 1364, 5 de junio de 1954
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Radiolandia anuncié su estreno en junio de 1954 y le dedicé palabras de aliento a la pelicula
y a su director. En las imdgenes, que habitualmente combinaban fotografias de las figuras del
espectdculo que asistian a la premier y de los protagonistas del film, estaba llamativamente
ausente Fanny Navarro. En la presentacién, se los veia al subsecretario de Prensa y Difusién,
Apold, y al director del film, Amadori, junto a su esposa y estrella del espectdculo Zully More-
no, pero no habia fotos de ningtin segmento de la pelicula que mostrara a la protagonista del
film. Sobre su desempeno, se afirmaba que “personifica a Mariquita Sinchez de Thompson
con conviccién y brio y, aunque ella es eje central y absoluto del tema, no desentona ni decae
un solo momento”.* En su cardcter de representante de Eva Perén en el mundo del espectd-
culo, El grito sagrado se nutria de su interpretacién para lograr la evocacién y reivindicacién
de una figura emblemdtica del justicialismo.

23 “El grito sagrado trae una vibrante pdgina histérica muy bien dirigida”, Radiolandia, ano XXVI, 5 de junio
de 1954, n°1364.
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Consideraciones finales

El peronismo utiliz6 los géneros de la cultura de masas como base del desarrollo de un aparato
propagandistico que incluyd la radio, el cine y el teatro. Las figuras del espectdculo fueron
piezas claves en la difusién de la obra de gobierno, y la Subsecretaria de Prensa y Difusién
contd con su apoyo para modular el mensaje politico en términos de la cultura de masas. De
esta manera, algunas estrellas anadieron una nueva dimensién, el compromiso politico con
un gobierno popular, como parte de su identidad. El paso de Eva Duarte por el mundo del
espectdculo ilustra las caracteristicas de su afirmacién como estrella militante y las consecuen-
cias del acercamiento a la politica. La notoriedad que Eva alcanzé como actriz era inseparable
de su compromiso con las ideas del gobierno y, aunque su postura fue calificada como “arri-
bista”, su historia personal demostré que el compromiso politico no era falso o un escalén
para alcanzar otro fin. Al contrario, Eva dejé de ser actriz, pero nunca abandoné la politica.
Mds adelante, la figura de Fanny Navarro se trazé sobre los contornos del breve paso por el
mundo del espectdculo de Eva Duarte.

La visién tradicional afirmaba que Navarro logré posicionarse en el mundo del especticulo
a partir de su relacién sentimental con Duarte y del vinculo con Eva Perén. Maranghello e
Insaurralde (1997) ofrecieron un enfoque alternativo en el que reivindicaron la trayectoria
de Navarro previa al peronismo que, aunque no habia logrado posicionarla en los primeros
planos, permitia dar cuenta de su capacidad profesional. De esta manera, se oponian a la idea
de Navarro como una actriz “inventada” por el peronismo.

En este trabajo y en linea con otras investigaciones (Leonardi, 2013), propusimos una
lectura que puso en primer plano la resignificacion de lo que simbolizaba ser una estrella a
partir de su figura. Fanny Navarro tuvo un rol institucional, al frente del Ateneo y se posicio-
né como estrella militante. La relacién personal con Eva Perén, y el reconocimiento como
su jefa politica, la acercé a la obra de la primera dama. La presencia de Perén y Eva Perén
en representaciones llevadas a cabo en ocasién de festejos politicos o por iniciativa de alguna
reparticién estatal contribuy6 a crear para Fanny Navarro una nueva figura estelar, construida
sobre la participaciéon en un proyecto politico. De esta manera, su rol militante incorporaba
una nueva dimensién a las nociones de estrellato sostenidas hasta entonces.

Eva Perén fallecié en 1952 y su hermano Juan Duarte, amante de Navarro, en 1953. A
partir de ese momento, sufri6 las consecuencias de la enemistad con Apold, que se reflejé
en la mengua de las alternativas laborales y de la publicidad sobre su figura. Ser peronista
no era una garantia en este sentido y Navarro sufrié un apartheid politico antes de 1955. Es
necesario evitar caer en generalizaciones sobre el peronismo, porque no era un espacio ho-
mogéneo; ni durante sus dos gobiernos se mantuvieron intactas las jerarquias del mundo del
espectdculo. La vigencia de Navarro, por ejemplo, fue breve y abarcé un periodo de tres anos,
entre 1949 y 1952.

Siguiendo a Ferreyra (2016), luego del golpe de Estado de 1955, la autodenominada “Re-
volucién Libertadora” se propuso investigar las supuestas irregularidades producidas durante
la gestién del gobierno depuesto. Para hacerlo, se crearon 60 comisiones que respondian
tanto a la estructura burocrdtica como al ritmo y la légica de la investigacién. Se traté de un
proceso mediado por la intencionalidad politico-ideoldgica de “desperonizar” y el resultado
de las investigaciones se utilizé para judicializar a los opositores, aunque la mayoria de los
casos quedaron sin sentencia por no existir evidencia vélida

Ante la comisién encargada de investigar las irregularidades en la industria cinematogra-
fica y teatral, se presenté Fanny Navarro, quien declaré como testigo del caso “Duarte”. Se
la sometié a un interrogatorio sobre sus relaciones con Juan, su amistad con Eva Perdn, el
origen de sus ingresos y su desempeno al frente del Ateneo Eva Cultural. El trabajo de las
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comisiones se continué con la creacién de una Junta Patrimonial, a la que pasaron los bienes
“malhabidos”. La interdiccién sobre los bienes de Navarro se prolongé hasta 1957 cuando fue
declarada “libre de culpa y cargo”.

El castigo que Fanny Navarro recibié del gobierno se conjugé con la condena moral del
campo cultural. No estuvo prohibida ni detenida. Simplemente no la llamaban. A mediados
de los afos sesenta, Paco Jamandreu la visit6 en su hogar y relaté la experiencia:

Fui a Castex y la encontré sentada en un silloncito, envuelta en una panoleta de lana, con laluz y
el gas cortado por la falta de pago. La pareja que la servia —valet y mucama— merodeaba, porque
querfan quedarse con su casa, dado que se sentian acreedores. Vi que ya no tenia ganas de vivir
[...] Después de la caida de Perén su imagen quedé muy deteriorada, aunque también Apold se
habia encargado de difamarla” (citado en Maranghello e Insaurralde, 1997: 335).

La leyenda que la identificaba como una actriz inventada por el peronismo sin mérito actoral
alguno le impidié recomponer su carrera. La situacién alterd su estabilidad psiquica y murié
en 1971, a la edad de cincuenta y un anos.
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